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अपनी बात 


हमारे साहित्य में ऐसे अ्रनेकों कलाकार हैं जिनकी कला-कृतियों का ठीक 
तरह से मूल्याङ्कन नहीं हो सका । हिन्दी के ग्रालोचको की मूल प्रवृत्ति रही है 
कि उन्होने उसी कवि के ऊपर ग्रपनी लेखिनी उठाई जिसको विश्वविद्यालयों 
के पाख्य-क्रम में ले लिया गया । महाकवि घनानन्द भी इसी तरह के कलाकार 
हें । अभी तक उनके काव्य की विशेषताओं को हिंदी के बहुत कम आलोचकों 
के द्वारा प्रकाशित किया गया । स्वर्गीय ग्राचार्य शुक्ल जी का ध्यान उनकी 
ओर अवश्य आकर्षित हुआ और उन्होंने श्रपने हिन्दी साहित्य के इतिहास में 
इस महान कलाकार की विशेषताओं की ओर संकेत भी किया किन्तु वह 
पर्याप्त नहीं । 

श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र और श्री शंभुप्रसाद बहुगुना ने घनानन्द के 
विषय में लिखा लेकिन इन दोनों विद्वानों ने भी उनके काव्य पर व्यापक 
दृष्टि नहीं डाली । इस वर्ष घनानन्द्‌ को आगरा विश्वविद्यालय ने एम० ए की 
परीक्षा के पाञ्य-क्रम में ले लिया है ओर साथ हो ्रालोचकों का ध्यान भी 
उनकी ओर आकर्षित हुआ हे । मैं भी दुर्भाग्य से उसी समय इस कार्य में 
लगा जब कि मुके यह प्रतीत हो गया कि घनानन्द भी पाठ्यक्रम में ले लिये 
गये हैं | इसलिए मैं अपनी इस मनोवृत्ति के लिए पाठकों से क्षमा चाहूंगा । 
फिर भी में इस कार्य को इतनी शीघ्र संभवतः नहीं कर पाता यदि परम स्नेही 
डा० रांगेय राघव जी मुझे प्रेरणा नहीं देते | वह इन दिनों घनानन्द पर एक 
खण्डकाव्य लिख रहे थे जिसे सुनने का मुझे सौभाग्य मिला श्रौर साथ ही मेरे 
कार्य करने की गति भी बढ़ी । इसलिए मैं उनका विशेष श्रामारी हूं । 


मैं अपने उन मित्रों का भी ग्राभार स्वीकृत करता हूं जिन्होंने मुके पुस्तकों 
के जुटाने में सहायता दी । प्रस्तुत पुस्तक के लिखने में मुझे निम्नलिखित 
पुस्तकों की सहायता भी कहीं २ लेनी पड़ी-- 
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हिन्दी साहित्य का इतिहास ( स्वर्गीय आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ) 
भाषा श्रौर साहित्य ( बाबू श्यामसुन्दरदास ) 
श्रुङ्गार-संग्रह ( कविराज सरदार ) 
रीतिकाल की भूमिका ( डा० नगेन्द्र ) 
घन-श्रानन्द (-श्री विश्वनाथ प्रसाद्‌ मिश्र ) 
घन-आनन्द ( शंभुप्रसाद बहुगुना ) 


उपयुक्त पुस्तकों के लेखकों के प्रति भी में ्रपनी कृतज्ञता प्रकट करता हूं 
क्योंकि वही मेरे पथ-प्रदर्शक हैं । द्‌ 
= णाम वाशष् 
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जीवन-वृत्त 


भारतीय काव्य प्रणेताओं, साहित्यकारों एवं मनीषियों ने अपनी दिव्य- 
दृष्टि से ज्ञान को सूक्ष्मातिसूक्ष्म गुत्थियों को सुलभाने का प्रयत्न किया । भाव- 
नाओं के असीम सागर में डुबकी लगाकर उसमें से अमूल्य रत्नों को खोजा, 
जीवन के व्यापक तत्वों की व्याख्या की। किन्तु जहाँ, उनके अपने जीवन 
` सम्बन्धी घटनाओं का प्रश्‍न है वहाँ वे मौन रहे । यह परम्परा संस्कृत साहित्य 
से चली श्रा रही थी । आधुनिक युग में अ्रवश्य इस महत्व को ऐतिहासिक 
दृष्टिकोण से ग्रावश्यक समझा गया ओर ग्रब तो ग्रात्म-प्रशंसा को इतना 
महत्व दिया जा रहा है कि इसमें लेखक ओर कवि वर्ग अपने ग्रर्थ का भी 
व्यय करने लगे हैं । पुस्तक के मुखपृष्ठ पर अपने फोटो को देना आवश्यक 
समते हैं, अन्य मित्रों के द्वारा अपने जीवन के महत्व का प्रतिपादन 
अपने जीवन काल ही में करा लेते हैं । किन्तु हमारे साहित्य की प्राचीन पर- 
म्परा में इसको दोष समझा जाता था । ग्रात्मश्लाघा और अपने व्यक्तित्व का 
विज्ञापन यह पाश्चात्य सभ्यता का प्रभाव है | इसमें कोई सन्देह नहीं कि 
प्राचीन महाकवियों ने ऐसा आदर्श प्रस्तुत किया जिसमें उन्होंने अपने अहं 
को भुला दिया किन्तु आज जब हम उसको ऐतिहासिक दृष्टिकोण से देखते 
हैं तो वह हमें उनकी भूल सी प्रतीत होती है । हम उनके जीवन सम्बन्धी 
सामग्री को उनकी रचनाओं में बिखरे ऐतिहासिक सत्यों, ताम्रलिपियों, शिला- 
लेखों श्रौर अन्य उपकरणों को जुटाकर ही देखने का प्रयत्न करते हैं | कालिदास 
जैसे महाकवि तुलसी और सूर जैसे महान्‌ काव्य प्रणेताओं के जोवन-चरित्र 
को जुटाने में अनुमान का ही सहारा लेना पड़ता है । अन्तर्साक्य और बहि- 
साक्ष्य पर ही अवलंबित रहना पड़ता है । 
हिन्दी के वीरगाथाकाल के प्रमुख कवि चन्द्रवरदाई, भक्तिकाल के 
जायसी, कबीर, तुलसी, सूर तथा रीतिकालीन कवियों के जीवन की सामग्री 
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को जुटाने में उनको रथनाओं में ब्रिखरी घटनाओं तथा समकालीन ग्रन्य ग्रंथों 
का ही सहारा लेना पड़ता है । । 
रीतिकाल के स्वच्छुन्द कवि घनानन्द भी इसी प्रकार कॅ काव हैं जिनका 
जीवन वृत्त भी जनश्रतियो, अन्य कवियों की रचनाओं अथवा इतिह गसकारों 
) खोजौं के ग्राधार पर ही श्रवलम्वित है । इस प्रकार अनुमान ही के ग्राथार 
पर इनका जन्मकाल, स्वनाकाल ग्रोर मृत्युकाल विभिन्न विद्वानी ने निश्चित 
किया है | यही कारण है कि विभिन्न विद्वानों के मतो मं साम्य नहा । इसके 
अतिरिक्त इनके नाम के विषय में भी श्रनेकों सन्देह विद्वानों ने उत्पन्न किये 
हैं जिसका मूल कारण यह भी है कि ्रनुसन्धान कर्त्ताओं को जो कविता उप- 
लब्ध हुई हैं वह तीन नामों से हैँ---आनन्द, आनन्दघन और घनआननन्‍द । 
यह नाम निस्सन्देह किसी भी विद्वान को भ्रम में डाल सकते हैं । यही कारण 
है कि कुछ विद्वानों ने तो इन तीनों को घनश्रानन्द के ही नाम के लिये 
प्रयुक्त हुआ माना है । कुछ विद्वानों ने आनन्द को घनश्नानन्द और ग्रानन्दघन 
से प्रथक माना है । क्योंकि घनआनन्द का जीवन वृत्त किम्बदन्तियों के सहारे 
ही निर्मित किया गया है इसलिये एक प्रामाणिक जीवन वृत्त उसको नहीं 
माना जा सकता । कुछ विद्वानों ने जैनमर्मी आनन्दघन को भी ग्रानन्द्घन 
ओर घनानन्द के नाम से जोड़ने का प्रयत्न किया है किन्तु यह ठीक नहीं क्यों 
कि जैनममी ग्रानन्दघन का नाम लामानन्द जी था। यदि कुछ स्थलों पर ट्र 
उनकी रचनाओं में विचारसाम्य है भी तो यह कोई विशेष महत्व की बात नहीं 
इस प्रकार का विचार साम्य भक्तिकाल की कुप्णुधारा के अनेकों कवियों में 
पाया जाता है । नीचे हम विस्तार पूर्वक विभिन्न किम्बदंतियो को वैज्ञानिक 
ढंग से प्रस्तुत करके घनानन्द के जीवनकाल को देखने. का प्रयत्न करेंगे | 


विभिन्न जनश्र तियाँ ;-- 


घनानन्द के विषय में अनेकों किम्बदंतियाँ ग्रौर जनश्रतियाँ प्रचलित थीं | 
उन्हीं को आधार बनाकर विभिन्न विद्वानों ने कवि के जीवन को प्रस्तुत करने 
का प्रयत्न किया | । कवि की रचनाओं में जीवन सम्बन्धी तथ्यों की नितान्त 
न्यूनता होने के कारण विद्वानों को जनश्रुतियों को ही श्राधार बनाना पड़ा । 
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2 इसलिए घनानन्द का जीवनवृत्त विभिन्न रूपों में चित्रित किया गया | सबसे 
प्राचीन जन-श्रृति यह थी कि कवि घनानंद मुगल वंश के विलासी बादशाह 
मुहम्मदशाह रंगीले के यहाँ नोकर थे । अपनी तीव्र बुद्धि और चतुरता के कारण 
यह मीर मुन्शी बन गये | यह भी कहा जाता है कि बादशाह के दरबार की 
सुजान नामक वेश्या पर घनानन्द आसक्त हो गये थे । इनको संगीत से अत्यन्त 
प्रम हा नहा था वरन बहुत अच्छा गाते भी थे । किन्तु बादशाह के दरबार में 
अनेकों बार कहने पर भी इन्होंने अपना संगीत नहीं सुनाया | इस पर कुछ 
लोगों ने बादशाह के कान में इस बात को डाल दिया कि यदि सुजान कहेगी 
तो घनानंद अवश्य गाना उसको सुना देंगे । बादशाह ने सुजान को बुलाया 
श्रौर सचमुच ही उसके कहने से घनानंद ने विभोरं होकर गाया | वह दरबार 
के नियमों की अवहेलना कर गये | फल यह हुआ कि उनको दिल्ली छोड़ने 
की शाही थ्राज्ञा मिली । कहा जाता है कि चलते समय कवि ने सुजान .से अपने 
साथ चलने को कहा किन्तु उसने ग्रस्वीकार कर दिया । घनानंद निराशा पूर्ण 
हृदय को लेकर चल दिये । उन्होंने सुजान को राधा-कृष्ण के रूप में परिवर्तित 
कर दिया और अपने प्रेम के उद्गारों को प्रकट कर पीयूष की ऐसी खोतस्विनी 
बहाई जिसने उनको ही श्रमरत्व प्रदान नहीं किया वरन अनेकों व्यथित हृदयों 
को सिक्त कर दिया । सांसारिक प्रेम को आध्यात्मिक प्रेम बना दिया । अपने 
जीवन को उन्होंने उस प्रेम की स्मृति में ही समाप्त किया ओर वृन्दावन में 
रहकर राधा-कृष्ण के चरणों पर. ही इन्होंने अपने शरीर को न्योळावर 
कर दिया । | 

„ इनकी मृत्यु के विषय में किम्बदंती है कि जिस समय नादिरशाह के 
लोलुप सरदार धन के कारण निरीह जनता को तलवार की धार उतार रहे थे 
उस समय किसी ने उनसे कहा कि व्रजमूमि में बादशाह का मीर मु शी रहता 
है ।, सरदार इनके पास गये और इनसे धन की माँग की ओर ग्रन्त में इनको 
मार दिया । 


उपयु क्त जनश्रू ति को श्री वियोगीहरि ने पद्यबद्ध करके घनानन्द के 
जीवनचरित्र को अधिक प्रामाणिक बनाने का प्रयत्न किया है। उन्होने 
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GES, 

श्रपनी पुस्तक कविकोर्तन” में सम्बत्‌ १६८० बि० में ऊपर दी हुई जनश्रुति को व 
इस प्रकार रखा-- 

“घन आनन्द सुजान जान को रूप दिवानो । 

वाही के रंग रंग्यो प्रेम फन्दनि अरुझानों ॥ 

बादशाह को हुक्म पाय नहिं गायो इक पद्‌ | 

पे सुजान के कहे चाव सों गाये धुरपद || 

बादशाह ने कोपि राज्य ते याहि निकारयो । 

वृन्दावन में आय वेष वैष्णव को धारयो ॥ 

प्यारे मीत सुजान सों नेह लगायौ । 

लगन बान ते बिंध्यो बिरह-रस मंत्र जगायो” 


कुछ विद्वानों ने एक और जनश्रू ति को भी आधार बनानेका प्रयत्न किया 
है | जनश्रुति है कि महाराज सूरजमल के दरवार में देव और घनानन्द में वादः 
विवाद हुआ जिसका कारण था श्रपनी-श्रपनी कविता की श्रेष्ठता सिद्ध करना 
एक सज्जन ने इस जनश्रुति के आधार पर दोनों कवियों की सुन्दर कविताओं 
को तुलनात्मक दृष्टि से रख कर प्रस्तुत भी किया है । इस प्रकार घनानन्द 
श्रौर देव को एक ही समय के कवि प्रमाणित किया है । 
घनानम्द्‌ के जीवन से सम्बन्धित जनश्रूतियों को सर्वप्रथम रीवां नरेश rE 
रघुराज सिंह ने अपनी पुस्तक 'भक्तमाल? में संवत्‌ १८८० में संग्रहीत किया | 
अन्य विवरण इनके बाद के हैं:-- 


“एक भक्त का पुनि कहौं घनञ्रानन्द इतिहास | 
खनग्रानन्द है नाम जिन सुनत हरत भवत्रास || 
मथुरापुरी मलेच्छन घेरे | लाखों यवन खड़े चहुँ फेरे || 
कारण तासु सुनौं श्रब सोई | दिल्ली में शहिजादा कोई || 
एक समय मधुपुरी सिधायो । सबै मथुरियन हास बढ़ायो ॥ 
पनही की रचि कैं इक माला । डारयो शहिजादा के माला । 
सो प्रकोपि निजकटक बोलायो | चहुँकित मथुरापुरी घेरायो ॥ 
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दीन्ह्यो हुकुम नगर में जेते । ग्रब बचि जायें जियत नहिं तेते ॥ 

मारन लगे मलेच्छ प्रचारी । बचे न माथुर भटहु भिखारी ॥ 

घन आनन्द बंशीवट पाही । बेटे रहे भावना माहीं ॥ 

राधा माधव के मधि रासा । सखी रूप छुवि पीवन आशा ॥ 

हाथे लीन्हे रहे सुखारी | तेडि क्षण में भावना पसारी || 

सोइ मुखारी कर में लीन्हें | दिन रजनी बिताय सब दीन्हें | 

सोइ भावना महँ गिरधारी । बीरी दीन्ह्यो पानि पसारी || 

दोहा--सोड बीरी मुख में लियो, लगे मुरावन सोय । 
सोइ बीरी को रागमुख प्रगट लख्यो सब कोय || 
मुख में भरि श्रायो जब बीरा | तबहिं ध्यान छोड्यो मति धीरा ॥ 
तेहि अवसर मलेच्छ तहेँ आई | मारे खग शीश महँँ घाई ॥ 
उदकि गयो सौ ख'ग न काट्यो । तब पुनि मारि ताहि श्रति डाम्यो ॥ 
तदपि काट्यो नहिं उनकी देही | तब घन-्रानन्द कृष्ण सनेही | 
कहीं पुकारि कृष्ण सौं बानी । यह तें कौन रीति ग्रब ठानी ॥' 
मोकौं भूरि भार है देही । यत्न कियो छुट्यो नहिं केही ॥ 
कौन हेतु राखत संसारा । क्यों न बुलाबै नन्द कुमारा ॥ 
यदपि तजन तनु यत्नहु लाग्यो | तदपि न तें उधार श्रनुराग्यो ॥ 
कह्यो यमन कहुँ पुनि गोहराई। अबकी मारहु शिर कटि जाई | 
हन्यो पवन ग्रस कटिगो शीशा | सब यमनन बिमान नभ दीसा | 
घन आनन्द तन कढ्यो न लोहू । सो चरित्र लखि पस्यो न कोहू । 
ब्रज में विदित[कथा यह सारी । संक्षेपहिः इत लिखो विचारी | 
घन आनंद के विपुल कवित्ता । श्रबलों हरत कविन के चित्ता | 
घन नन्द की कथा अनेका । ब्रज में विदित ग्रहै सविवेका | 
जाहि सुनन कौ हीय हुलासा । करै सो जाय विमल ब्रजबासा | 
यह घन्ँनंद की कथा, वर्णन कियो समास । 
ओरहु भक्तन की कथा, नेसुक करौं प्रकाश |? ' 

उपयु क्त पद्यबद्ध जनश्रुति के आधार पर यह अनुमान लगाया जा सकता 
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है कि किसी मुसलमान शाइज्ञादे के क्रोध ने मथुरा निवासियों को पीड़ित 
किया ओर उसी क्रोध का भाजन रसिक कवि घनानन्द को भी बनना पड़ा 
ग्रौर इस प्रकार उनकी जीवन लीला समाप्त हो गई । घनानन्द उस समय 
राधा माधव? के ध्यान में मग्न सखी रूप? से उनकी शोभा को देख रहे थे । 
इसके अतिरिक्त रींवा नरेश ने यह भी स्पष्ट किया है कि घनानन्द की यह 
कथा ब्रज में प्रत्येक मधुष्य को विदित है श्रौर उसी कथा का संत्षेप में उन्होंने 
वर्णन किया है | इस जनश्रुति में उस शाहज़ादे का नाम ग्रथवा उसके वंश 
का नाम यदि दिया होता तो बड़ी सरलता से घनानन्द के काल का निर्णय 
हो जाता । किन्तु ऐसा न होने से कबि के जीवन काल के विषय में केवल 
इतना ही सत्य भासित होता है कि उनकी मृत्यु मथुरा में किसी मुसलमान 
शासक के क्रोध के कारण हुई । घनानन्द रादा-कृष्ण के उपासक थे श्रौर सखी 
भाव से उनकी आराधना करते थे । 


अन्य विद्वानों की खोज तथा अनुमान १-- 


ऊपर हम वियोगी हरि द्वारा किया हुआ घनानन्द के काल का निर्णय 

एक जनश्रुति के आधार पर दे चुके हे जिसमें उन्होंने घनानन्द का जन्म काल 
संवत्‌ १७४६ माना है ओर उनका सुजान नामक वेश्या से प्रेम बताया है। 
लेकिन लाला भगवानदीनजी ने श्रपनी खोज में वियोगी जी के काल निर्धारण 
को अमान्य सिद्ध किया । उन्होंने अपनी खोज को “लक्ष्मी पत्रिका? में प्रकाशित 
कराया आर उन्होंने घ्रनानन्द के जीवन काल को इस प्रकार माना है-- 
रानन्दधन का अन्म लगभग सं० १७१५ के प्रतीत होता । है और मृत्यु 
संवत्‌ १ ५६६ स जान पड़ती है | ये दिल्‍ली के रहने वाले भटनागर कायस्थ थे 
और फारसी के ग्रच्छे ज्ञाता थे । जनश्रुति इनको श्रबुलफ़्जल का शिष्य भी 
बतलाती है । किसी छोटे ग्रोहदे से बढ़ते २ ये बादशाह मुहदम्मदशाह के खास 
क्लम ( प्राइवेट सेक्रेटरी ) होगये । जनश्रुति यह बतलाती है कि घन आनन्द 
को बचपन से ही रासलीला देखने का शौक था | बहुधा महोनों तक रास- 
मण्डली के व्यय का भार अपने ऊपर लेकर दिल्ली में रासलीला करवाते थे 
और स्वयं भी किसी लीला में भाग लेते थे | इससे इनको हिन्दी भाषा कै पद्‌ 
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सीखने और संगीत का व्यसन लगा और श्रागे चलकर वह निपुणता दिखाई 

जिसकी सराहना आज भी भाषा. विज्ञ करते हैं । श्रौर ग्रमी तक रासधारियों 
में इनके पद श्रद्मावधि पाये जाते हैं | इस रास की भावना का इन पर ऐसा 
प्रभाव पड़ा कि ये श्रीकृष्ण की लीलाग्रों में लीन रहने के लिये दरबार और 
गृहस्थी से नाता तोड़ वृन्दावन चले आये ओर वहाँ किसी व्यास वंश के साधु 
से दीक्षा ले यह किसी उपासना में दढ़ और मग्न होगये ।” ( घन-श्रानन्द ले० 
शंभुप्रसाद बहुगुना एम० ए० पृष्ठ २) 

दीन जी ने अपने इस निर्णय का कोई ठोस आधार नहीं दिया इसलिये 
इनके द्वारा किया हुआ विवेचन भी प्रामाणिक नहीं । 

बाबू राधा-क्ृष्णदास ने नागरीदास का जीवनचरित्र काशी नागरी- 
प्रचारिणी पत्रिका में प्रकाशित कराया । उस जीवन चरित्र में उन्होंने किशन- 
गढ़ के जयलाल कवि के एक पत्र का हवाला देकर इस प्रकार लिखा है- 
“संवत्‌ १८७४ में ( सन्‌ १७५७ ई० ) में शाहआलम सानी के समय में अह- 
मद दुर्रानी ने मथुरा में कल्लेञ्राम किया था | इस विषय में कवीश्वर जयलाल 
जी ने मुझे यह लिखा है--“कल्लेश्राम होने की खबर यहाँ कृष्ण्गढ़ रूपनगर 
में गुप्त ग्रा पहुँची थी, नागरीदास के छोटे भाई बहादुरसिंह जी ओर नागरी- 
दास के पुत्र सरदारंसिंह ने उनकों अर्जी लिखी थी । कि कुटुम्ब यात्रा के लिए 
यहाँ अवश्य पधारें | तब इस धोखादई से यहाँ गये थे फिर छः महीने रहि 
कर पीछे बृन्दावन ही पधार गये | संवत १८२० की भादव सुदी ३ को वृन्दावन 
में ही परलोक वासी हुये |”? 

इसके ञ्रतिरिक्त राधाकृष्णदासजी ने एक स्थान पर अपने लेख में एक 
चित्र का उल्लेख भी किया है--हमारे यहाँ एक अत्यन्त प्राचीन चित्र है 
जिसमें नागरीदास जी और घनानम्द जी एक साथ विराजते हैं ? 

जयलाल कवि ने अपनी पुस्तक “छुप्पन भोग चन्द्रिकाः--जिसका रचना 
काल वि० सं० १६४७ है घनानन्द का तीन स्थानौ पर निम्नलिखित उल्लेख 
लिया है-- 

छप्पय 
१-- मुनि सुबोधिनी सहित भागवत भाष्य श्रवन किय । 
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पुष्टि मार्ग सिद्धांत समझ सुनि सुनि हिय भर लिय | ड 
आनन्द घन हरिदास आदि बच सुनि सुनि 

धमारोदि में कही वहै नहिं कही सु शुक मुनि 

हरिलीला सुनि प्रेम वश हृग सजल वचन गद्‌ गद्‌ घरिय | 

श्रीमन्द्ृत्य गुपाल की श्रवन भक्ति नागर करिय ||? 


छुप्पय 
२-- अंकुर रूप सु भयो प्रेम लघु जबें हीय मधि। 
हरिगुन चर्चा कहत सुनत संचारी विधि मधि | 
श्रानन्द्घन हरिदास ्रादि लौं सन्त सभा मघि | 
प्रकट भये श्रनुभाव सवैया के जु यथाविधि | 
ब्रज वृन्दावन बास बसि बर भक्त तक्त शोभा सु लहि । 
श्रीमन्त्रत्य गुपाल को नग नागर मध्यम प्रेम गहि | 
३--( श्रथ सत-संगति महिमा ) 


tS 


छप्पय 
विप्रनि सों सुनि वेद भागवत धर्म सुधारयो । 
~ हरीदास हित मान कही सोही श्रनुसारयो । 


मुरलिदास श्रौर बंसिदास सौं समय गुजारयौ | 
आनन्द्घन को संग करत तन मन कों वारयौ । 
नतित गुपाल मिलि जानयौं सत-संगाति नागर करिय | 
गोपद समान सुख मान कें भव सागर कौं लहि तरिय | 


' उपयु क्त उद्धरणों से घनानन्द्‌ के विष्य में इतनी ही जानकारी मिलती हि 
कि घनानन्द ओर हरिदास समकालीन थे श्रौर उनके उपदेशों को नागरीदास्‌ 
सुनते थे । इससे सिद्ध होता है कि नागरीदास भी इन दोनों महात्मा्रों के 
समकालीन थे श्रौर घनानन्द पर श्रपने तन मन को न्यौछावर करते थे | 

अ नाम के चार महात्मा हुये हैं । राधाकृष्ण्दासजी ने जिन 
नागर।दास का उल्लेख किया है उनका नाम साबन्तसिंहद था ग्रौर इन्हीं के 
0. 
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साथ घनानन्द जी की मित्रता थी | पं० रामचन्द्र शुक्ल ने अपने हिन्दी साहित्य 

के इतिहास में इन्हीं का कविता काल सं० १७८० से १८१६ तक माना है | 
कवि जयलाल ने “नागर समुच्चय? में नागरीदास और घनञ्रानन्द के ब्रज 

से जाने के विषय में एक दोहा है उससे भी कवि के समय का पता लगता है--- 


अठारह से ऊपरे संवत्‌ तेरह जान । 
चेत्र कृष्णा तिथि द्वादशी ब्रज तें कियो पयान ॥ 


ग्रर्थोत्‌ सं १८१३ में इन दोनों महात्माओं ने ब्रज से प्रस्थान किया 
था | इससे स्पष्ट है कि घनानन्द की मृत्यु सं० १८१३ के अनन्तर ही हुई । 

काशी नागरी-प्रचारिशी की त्रैवार्षिक खोज विवरण में चाचा हित वृन्दा- 
वनदास की हरिकलावेलि” के आधार पर इस प्रकार का विवरण है-- 

काबुल या कन्धार का रहने वाला एक कलंदरशाह मुसलमानों की एक फौज 

लेकर पहली बार सं० १८१३ में और दूसरी बार सं० १८१७ में ब्रज में चढ़ 
श्राया था |? 

'हरिकलावेलि’ में इस आक्रमण का उल्लेख प्रारम्भ में ही इस प्रकार 
दिया है-- 


“ठारह से तेरहौ वरष हरि यह करी | 
जमन विगोयी देश विपति गाढ़ी परी | 
तब मन चिन्ता बाढ़ा साधु पतन करे | 
हरि हीं मनहुँ सिष्टि-संघार काल आयुध धरे ॥ 


दोहा-भानि भाजि कोउ छूटे तब मन उपज्यो सोच । 
श्रहो नाथ तुम जन हते, भये कौन विधि पोच ॥ 
बार बार सोचत यही गये प्रान बौराइ | 
सन्त करे वध जमन ने यह दुख सह्यो न जाइ || 
सहर फरुखाबाद जहँँ गये सुरधुनी पास | 
चैत्र सुदी एकादशी तहाँ भयौ इक रास || 
तीन पहर रजनी गई वे कवि कीयो गान। 
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तहाँ एक कौतुक जाको करों बखान ॥ 
आनन्द घन को ख्याल इक गायौ खुलि गये नेन | 
सुनत महा बिहबल भयौ मन नहिं पायो चेन ॥ 
ऐसेह हरि-संत-जन मारे जमननि राइ । 
यह ग्रति देखि हियो भयो लीनौ सोच दबाइ ||” 


यवनों का ्राक्रमण कवि के कथनानुसार दो बार हुश्रा-प्रथम सं० 
१८१३ में और द्वितीय सं) १८१७ में । किन्तु घनानन्द की मृत्यु के विषय में 
कवि यह स्पष्ट कहता है कि वह किस आक्रमण में मारे गये । कबि गहत दृन्दा- 
वनदास जी ने कवि घनानन्द की मृत्यु के विषय में एक कवित्त सं० १८१७ में 
-लिखा था-- 
बिरह सो तायौ तन निबाह्यो बन साँचो पन, 
धन्य आनंद घन मुख गाई सोई करीं हैं। 
एहो ब्रजराज कुँवर धन्य धन्य तुम्हहू को 
कहा नीकी प्रभु यह जग में बिस्तरी हे । 
गाढ़ी ब्रज उपासी जिन देह ग्रन्त पूरी पारी, 
रज की श्रभिलाप सों तहाँ ही देह धरी है। 
बृन्दावन हित रूप तुमहूँ हरि उड़ाई धूरि 
ऐ पे साँची निष्ठा जन ही की लखि परी है ॥ 


~ 


इस कवित्त के श्राधार पर यह तो स्पष्ट रूप से कहा जा सकता है कि 
उनकी मृत्यु ब्रज में ही हुई 

पहली जनश्र॒ ति के आधार पर घनानन्द का समय मुहम्मदशाह रंगीले के 
समय में ठहरता है श्रौर मृत्यु प्रसिद्ध ्राक्रमण कारी नादिरशाह के भयंकर 
आक्रमण के फलस्वरूप हुई मानी जाती है | इस जनश्रुति के ्राधार पर घना- 
नन्द का रचना काल श्री वियोगीहरि जी ने संवत्‌. १७७७ विक्रमी माना है | 
किन्तु इस जनश्रुति का कोई भी ऐता प्रमाण वियोगीहरि जी ने नहीं दिया 
जिससे इस मान्यता की प्रामाणिकता . सिद्ध की जा सके | केवल जनता में 
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प्रचलित कथा के आधार पर घनानन्द के समय का ठीक होना सर्व सम्मति से 
नहीं माना गया । 

लाला भगवानदीन जी की खोज के आधार पर घनानन्द जी का काल 
संवत्‌ १७१५ से १७६६ तक माना जाता है । इन्होंने सुजान की चर्चा नहीं 
की । घनानन्द के काव्य की प्रेरणा सुजान इन्होंने नहीं मानी वरन्‌ रासलीला 
को ही इसका आधार माना है | लाला भगवानदीन जी ने भी वियोगीहरि के 
समान ही अपनी खोजों का कोई भी आधार नहीं दिया । इसी कारण इनकी 
खोज भी विद्वानों द्वारा मान्य नहीं | श्री शंभुप्रसाद बहुगुना दीन जी को 
खोज का आधार न होने के कारण वैज्ञानिक नहीं मानते । उन्होंने अपनी 
'घन-श्रानन्द्‌? के पुष्ट तीन पर इस प्रकार आलोचना की है--“जन्म संवत्‌ का 
आधार हो सकता है शिवसिंह सरोज रहा हो । जान पड़ता है शिवसिंह सरोज 
के विवेचन के ग्राधार पर अर्थात्‌ यह देखकर कि १७४६ में बने “कालिदास 
हज़ारा? का जहाँ श्रधिक उपयोग कवियों की जीवनी तथा कविता का विवरण 
देते समय सेंगर ने किया है वहाँ “श्रानन्द घन दिल्ली वाले? के वारे में नहीं 
लिखा है कि “हजारा? में इनकी कविता है। इस अनुमान से संभवतः पं० 
रामचन्द्र शुक्ल तथा वियोगीहरि ने घनानन्द का जन्म संवत्‌ १७४६ के आस 
पास माना है |”? 

राधाक्ृष्णदासजी ने घनानन्दजी को नागरीदासजी का मित्र सिद्ध किया 
है । पठानों का आक्रमण उन्होंने सम्वत्‌ १८०४ ( सन्‌ १७४७ ) में मुहम्मद- 
शाह के समय में लिखा है । सावंतसिंह ( नागरीदास ) को मुहम्मदशाह ने उस 
श्राक्रपण्‌ के समय दिल्ली बुलाया था | जयलाल कवि के पत्र का हवाला देते 
हुये राधाक्कष्णदासजी घनानन्द के समम का अनुमान इस प्रकार लगाते हैं--- 
“सावंतसिह ( नागरीदासजी ) ने कहा हमें जाने दीजिये, और अपने पुत्र 
सरदारसिंह सहित दिल्ली गये । बादशाह ने लड़ाई में नहीं भेजा । सम्भवतः 
उसी समय श्रानन्दघन से मित्रता हुईं होगी | सन्‌ १७४८ ( सं० १८०५ ) में 
मुहम्मद्शाह मर गये । सं० १८१३ में नागरीदास ने कुटुम्ब-यात्रा के निमित्त 
प्रस्थान किया | उस समय उनके साथ श्रानन्द्घनजी भी थे किन्तु जयपुर से 
लौट आये |? 
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राधाकृष्णदास ग्रौर जयलाल के बीच जो यह पत्र-व्यवहार हुआ यदि 
इसको. प्रामाणिक मान लिया जाय तो शुक्लजी, वियोगीहरि जी और लाला 
-भगवानदीन द्वारा दिये हुये समय में श्रसत्य होने का ्रारोप सुगमता से किया 
जा सकता है । नादिरशाह के आक्रमण में मरने की कथायें निमू ल सिद्ध हो 
जाती हैं । यदि नागरीदास और घनानन्द की मित्रता सिद्ध हो जाती हे तो यह 
भी निश्चित है कि घनानन्दजी की मृत्यु नादिरशाह के ग्राक्रमण में नहीं हुई 
वरन्‌ श्रहमदशाह दुर्रानी के श्राक्रमण में हुई जिसको इतिहासकारों ने संवत्‌ 
१८१४ (सन्‌ १७५७) माना है । किन्तु राधाकृष्णदासजी ने श्रपनी मान्यता का 
जो श्राधार दिया है वह जयलालजी का पत्र है ग्रौर उनके पास एक काग़ज़ है 
जिसमें केवल नीचे लिखा है घनानन्द ओर नागरीदास का चित्र | किन्तु चित्र 
का वास्तविक रूप कहीं, गिर गया है । जब तक वह चित्र उपलब्ध नहीं होता 
उस समय तक राधाकृष्णदास द्वारा प्रतिपादित मत की सत्यता को कोई प्रामा- 


शिक रूप नहीं मिलता । EP 
जयलालजी ने सम्भवतः इन्हीं : पर “नागर समुच्चय? के साथ छुपे 


'छुप्पनभोग चन्द्रिका? में तीन स्थानों पर घनानन्द्‌ और नागरीदास की मित्रता 
का वर्णन किया है | उन छुप्पयों को हम ऊपर उद्धृत कर चुके हैं। उनमें 
घनानन्द्‌ और नागरीदास के सम्बन्ध में तीन पंक्तियाँ आई हें--'ग्रानन्दघन 
हरिदास आदि संतन वच सुनि-सुनि’, “श्रानन्दघन हरिदास ग्रादि सों संत सभा 
मधि’, श्रानन्द्धन को संघ करत तन मन कों बारयो ।? उपरोक्त पंक्तियों में 
जयलालजी ने घनानन्द, नागरीदास ग्रौर हरिदास को सम-सामयिक माना हैँ। 

जयलालजी के उपरोक्त कथन का वर्णन श्री शंभुप्रसादजी बहुगुना ने 
श्रपनी पुस्तक घनानन्द” में किया है किन्तु उन्होंने उसे प्रामाशिक नहीं माना । 
उनका कथन है, “किन्तु विचित्र उलझन तब सामने आती है जब नागरीदास 
की रचना में हरिदास का तो बार-बार नाम मिलता है किन्तु श्रानन्द्घन का 
नाम कहीं नहीं मिलता । यदि प्रसिद्ध, नागरीदास की ऐसी मित्रता आननन्‍द्घन 
से होती, जिसके लिये वे तन-मन वार सकते हँ तो निश्चय ही उनकी रचना 
म आनन्दघन का श्रवश्य उल्लेख मिलता | उल्लेख न मिलना सन्देह उत्पन्न 
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कोई सम्बन्ध नहीं रहा | जिन हरिदास का उल्लेख नागरीदास की रचनाओं में 
है वे कोन हरिदास हैं कहना कठिन है । प्रसिद्ध स्वामी हरिदास घे तभी हो 
सकत ह जब उन रचनाओं कों जिनमें हरिदास का यश गाया है दूसरे नागरी 
दास जिनका जन्म सम्वत्‌ १६०० विक्रमी के आस-पास हुआ है और जो स्वाभी 
हरिदासजी की शिष्य परम्परा में हुये हैं, को मान लिया जाय । जयलाल मे 
याद किसी आधार पर भ्रम खाया है और कोई लिखित प्रमाण उन्हें नागरी 
दास, धनानन्द्‌ तथा हरिदास के सत्संग का मिला है तो वे नागरीदास प्रसिद्ध 
नागरीदास रहे हों ऐसा कम सम्भव है |” 


श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने राधाक्कष्ण्दास द्वारा दिये गये जयलाल 
कवि के पत्र को ही प्रामाणिक मानकर अपने मत का प्रतिपादन किया है | 
उन्होंने पत्र को सत्य मानकर लिखा है--“इससे भी पता चलता है कि घन- 
नन्द जी और नागरीदासजी सम-सामयिक थे |? अपने मत की पुष्टि में मिश्र 
जी ने भारतेन्दु के मत को भी उदधृत किया है--“कदाचित इसी से उतारे » 
प्रति चित्र का उल्लेख भारतेन्ढु बाबू हरिश्चन्द्र के सुजान शतक? के आरम्भ 
में हे ।? मिश्रजी ने राधाकृष्णदास के कथन की पुष्टि में आगे कहा है---नागरी 
दास नाम के चार महात्मा हुये हैं । राधाकृष्णदास ने चोथे नागरीदास के साथ 
जो सावंतसिंह के नाम से प्रसिद्ध थे, आनन्द्घनजी के सत्संग की चर्चा की है । 
इन नागरीदास का रचनाकाल संवत्‌ १७८० से १८१६ तक माना है |” इस 
प्रकार मिश्रजी ने घनानन्द को चोथे नागरीदास के सम-सामयिक मानकर 
राधाकृष्णदास के मत को ही मान्य सिद्ध किया है । 


मिश्रजी ने घनानन्द की मृत्यु नादिरशाह के आक्रमण में नहीं मानी वरन्‌ 
अहमदशाह अब्दाली या दुर्रानी के आक्रमण में ही मानी है । उन्होंने राधा- 
कृष्णदास और ज्ञानवती त्रिवेदी के आधार पर सिद्ध किया है कि मथुरा पर 
अहमदशाह दुर्रानी का ही आक्रमण हुआ नादिरशाह का आक्रमण नहीं हुआ । 
नागरी प्रचारिणी की खोज रिपोटों के आधार पर मिश्रजी ने घनानन्द की 
मृत्यु का काल सन्‌ १७६७ ( सम्वत्‌ १८१७) माना है । यह श्रब्दाली के 
दूसरे श्राक्रमण का समय था । पहला श्राक्रमण सम्वत्‌ १८१३ में हुआ था । 
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नादिरशाह के ग्राक्रमण में घनानन्द जी जीवित थे जैसा कि उनके ही द्वारा 
कहे गये एक पद से स्पष्ट हो जाता है-- 
गोप मास श्री कृष्ण पक्ष सुचि | 
संवत्सर श्रठानवै श्रति रुचि ॥ 

नादिरशाह का ग्राक्रमण सम्बत्‌ १७६६ में हुआ और घनानन्द १७६८ 
तक रचना करते रहे | ऊपर के कथन से यह तो स्पष्ट है कि उनकी मृत्यु 
नादिरशाहे के ्राक्रमण में नहीं हुई वरन्‌ ग्रहमदशाह दुरांनी या श्रब्दाली के 
आक्रमण में ही हुई । 

श्री शंभुप्रसाद बहुगुना रीबानरेश रघुराजसिंह के कथन के आधार पर 
घनानन्द्‌ की मृत्यु न तो नादिरशाह के ग्राक्रमण में बताते हैं ओर न श्रहमद- 
शाह श्रब्दाली के ग्राक्रमण में | उनका खयाल है कि जिस समय ओरंगज़ेब 
अपने भाई दारा से युद्ध कर रहा था उस समय मथुरा निवासियों ने उसका 
श्रपमान किया हो जैसा कि रघुराजसिंह ने श्रपनी कविता में लिखा है । और 
उसी श्रपमान का बदला श्रोरंगज्ञेव ने अपने शासनकाल में मथुरा पर ग्राक्र 
मण करके तथा वहाँ के मन्दिरों को नष्ट भ्रष्ट करके लिया हो | बहुगुनाजी 
ने मधुरा पर श्राक्रमण की घटना को औरंगज़ेव या मुहम्मदकुलीखाँ नामक 
सरदार के साथ हुये व्यवहार का फल मानकर उसी समय घनानन्द की मृत्यु 
मानी है-- 

जो हो, घटना सन्‌ १६६० के आस पास घट सकती है और इसी में 
संभवतः घनानन्द की मृत्यु हुई होगी |? बहुगुना जी ने रीवांनरेश रघुराजसिंह 
द्वारा वर्णित कथा को केवल ग्रनुमान के सहारे से ही औरंगजेब या उसके 
शासक मुहम्मदकुलीखाँ से जोड़कर घनानन्द की मृत्यु का समय सन्‌ १६६० 
माना है | किन्तु इस प्रकार के श्रनुमानौ को प्रामाणिक कैसे माना जा सकता 
है । घनानन्द के काल को निश्चित करते समय बहुगुनाजी ने नागरीप्रचारिणी 
111. डाडा 
पावस? का रचनाकाल सं० १६५८ ठीक 20 हल पव 

गक हे. तो घनानन्द के काल का निश्चय 
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बहुत कुछ ठीक हो सकता है । ग्रागे चलकर श्री शंभुप्रसाद जी बहुगुना “प्रीत. 
पावस? १६३० ( सन्‌ १५७३ ई० ) से संवत्‌ १७१७ ( सन्‌ १६६० ई० ) तक 
माना जा सकता है |? लेकिन बहुगुनाजी ने भी यह काल किंसी ठोस प्रमाण 
के श्राधार पर नही दिया इसलिये इसे मी प्रामाणिक नहीं माना जा सकता | 

निर्घा ८१] दर्रानी ~ ०७ ~ 

काल रण-श्रहमदशाद्द श्रब्दाली (दुरोनी) के ग्राक्रमण्‌ में मारे 

जाने के कथन में ्रधिक प्रामाणिकता है । श्री विश्वनाथप्रसाद्‌ मिश्र ने भी इसी 
को माना है । उन्होने इस विषय में जो प्रमाण दिये हैं वह अधिक वैज्ञानिक 
हैं | इसलिये नागरसमुच्चय में दिया हुआ कविवर जयलाल का निम्नलिखित 
दोहा ग्रधिक प्रामाणिक है-- 

अठारह से ऊपरै संवत तेरह जान | 

~ NN 5७ 

चेत्र कृष्ण तिथि द्वादशी ब्रज ते कियों पयान ॥ 


इससे स्पष्ट है कि नागरीदास एवं घनानन्दजी सं० १८१३ में ब्रज में 
मौजूद थे । इसके अतिरिक्त नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट (१६१२- 
१४ में चाचा हित-ब्न्दावनदासजी की रचना “हरि कलावेलि? के विवरण को 
प्रस्तुत किया है वह भी श्रधिक तर्क पूर्ण माना जा सकता है । 'हरि कलाबेलि' 
में दिया हुआ संवत्‌ भी लगभग “नागर समुच्चय” में दिये हुये काल के समीप 
ही है । उसमें यवनो का ग्राक्रमण सं० १८१३ विक्रमी ही माना है | इतिहास 
भी इस विषय में एक मत है कि संवत्‌ १८१३ में अहमदशाह अब्दाली का 
आक्रमण हुआ ग्रौर यह मथुरा तक बढ़ता गया । किन्तु नादिरशाह का आक्र 
मण दिल्ली तक ही हुआ था । इससे स्पष्ट है कि घनानन्द की मृत्यु अहमद . 
शाह के आक्रमण में हुई नादिरशाह के आक्रमण में नहीं । किन्तु ग्रहमदशाह 
ने दो बार आक्रमण किया था | प्रथम बार उसका ग्राक्रकण सं० १८१३ में 
हुआ और द्वितीय बार उसका आक्रमण सं० १८१७ में हुआ । यह तो नहीं 
कहा जा सकता कि घनानन्द किस आक्रमण में मारे गये । किन्तु ग्रधिंकतर 
विद्वान इनकी मृत्यु पिछले आक्रमण में ही मानते हैं । इन आधारों पर घमानंद 
जी के काल को अनुमानतः १८ वीं शती के उत्तरार्ध से लेकर १९ वीं शती के . 
प्रथम चरण तक मान सकते हैं । 
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नाम निरूपण १-- 

घनानन्द के नाम के विषय में भी विद्वानों में अनेक मतभेद हैं । इसका 
मुख्य कारण यह है कि आनन्द, घन श्रानन्द ओर आनन्दघन तीन नामों का 
प्रयोग किया गया है | कुछ विद्वान तो इन सम्पूर्ण नामों को प्रसिद्ध कवि घन 
आनन्द के ही नाम के लिये प्रयुक्त हुआ बतलाते हैँ जबकि कुछ विद्वान इन 
तीनों नामों को विभिन्न कवियों के नाम बतलाते हैं। इसके अतिरिक्त घन- 
आनन्द या आनन्दघन नाम के दो और व्यक्ति भी हो चुके हँ--एक जेन मता- 
नुयायी आनन्द्घन थे और द्वितीय नन्दगाँव के निवासी थे | इन दोनों नामों 
ने भी घन-श्रानन्द के विषय में एक प्रकार का भ्रम उत्पन्न कर दिया है । 

विद्वानों को अनेकों कविताओं में आनन्द नाम का प्रयोग मिला है । कुछ 
तो उसको आनन्द-घन और धन-ग्रानन्द का संक्षिप्त रूप कविता में प्रयोग करने 
की सरलता के कारण बतलाते हैं किन्तु कुछ लोगों का विचार है कि आनन्द 
कवि घन-श्रानन्द से भिन्न हैं । | 

डा० हीरालाल ने आनन्द? नाम को घनानन्द का ही काल्पनिक नाम 
माना है | 


डा० ग्रियर्सन ने मी आनन्द नाम को आनन्दघन का ही पर्याय माना है । 
उन्होंने अपनी पुस्तक दी मार्डन वर्नोक्यूलर लिटरेचर श्राव हिन्दुस्तान? में 
लिखा है कि आनन्द ओर ्रानन्द्घन एक ही कवि हैं । 

बाबू श्यामसुन्द्रदास ने आनन्द और आनन्दघन को प्रथक कविं माना है । 
उन्होंने निश्चयात्मक रूप से इनकी भिन्नता को स्वीकार किया है । 

काशी नागरी प्रचारिणी समा की खोज रिपोर्ट में भी इन दोनों कवियों 
की भिन्नता को स्वीकार किया गया है। श्री विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने नागरी 
प्रचारिणी समा की खोज रिपोर्ट की चर्चा करके आनन्द कवि को घनञ्रानन्द 
से पृथक ही माना है--'बहुत दिनों तक तो' इसका पता ही न था कि आनन्द 
कौन हैं और कहाँ के रहने वाले हैं और इनका समय क्या है ! इन्होंने काम- 
विज्ञान पर 'कोक-मंजरी' लिखी है जो कि इतनी फैली कि इसके अनेक रूप हो 
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गये । इधर की खोज में उसकी ऐसी प्रतिलिपियाँ मिली हैं जिनमें इनके वंश, 
स्थान औरस मय का भी स्पष्टउ ल्लेख है-- 


कायथ कुल ग्रानन्द कवि बासी कोट हिसार । 
कोककला इहि रुचि करन जिनयह कियो विचार 
रितु बसंत संवत सरस सोरह सै अरू साठ | 
कोक मंजरी यह करी धर्म कर्म करि पाठ ॥ 
--( खोज, १६२३-१० बी ) 
अथवा 
“रितु बसंत संबत्‌ सत सोरह श्रागत साठ 
कोकमंजरी यह करी करम धरम कै पाठ ॥” 
--( खोज १६२६) 


उपयु क्त उद्धरणों के आधार पर ग्रानन्द कवि विक्रम की सत्रहवीं शती के 
तृतीय चरण में अपनी कोक मंजरी? नामक पुस्तक की रचना कर रहे थे । 
डा० ग्रियर्सन ने ग्रानन्द्धन या घन-य्रानन्द को कायस्थ कुल का तो ग्रवश्य 
माना है किन्तु उनके काल का निर्णय उन्होंने मुहम्मदशाह रँगीले के समय में 
ही माना है | मुहम्मदशाह रँगीले ने सं० १७७६ से सं० १८०५ तक राज्य 
किया इससे स्पष्ट है की श्रानन्द-घन का रचना काल भी १८ वीं शती का 
एत्तराद्धः ही ठहरता है । किन्तु आनन्द कवि का रचना काल १७ वीं शती है । 
इस प्रकार इन दोनों कवियों ने रचना काल में पर्याप्त अन्तर है । श्रानन्द-घन 
का रचना काल शिवसिंह सेंगर के “सरोज” में सं १७१५ दिया है इसलिए 
यह निर्विवाद है कि “आनन्द? और आनन्द-घन? दोनों ही भिन्न कवि थे। 
आनन्द का रचना काल १७ वीं शताब्दी था और श्रानन्द-घन या घनानन्द का 
रचना काल ९८ वीं शताब्दी था । आनन्द और घन-श्ानन्द की कविता भी 
एक स्तर की नहीं । 

मिश्रबन्धुओं ने कृष्ण भक्त आनन्द-घन के अतिरिक्त एक और श्रानन्द्‌- 
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घन की चर्चा की है । “ग्रानन्द-घन, ग्रन्थ आनन्द-घन-बहत्तरी-स्तवोवली ' 
रचना काल १७०५, विवरण---यशोविजय के सम-सामयिक थे ।” 

उपयुक्त विवरण के अनुसार सुजान प्रेमी घन-श्नन्द श्रौर इसके ग्रति- 
रिक्त जैन धर्मी आनन्द घन दो भिन्न कवि थे । 

श्री शंभुप्रसाद बहुगुना ने मी अपनी पुस्तक घन-ग्रानन्द” में जेनमर्मी 
आनन्द-घन और वृन्दावन निवासी कृष्ण भक्त आनन्द-घन की भिन्नता को 
स्वीकार किया है-- लाम विजय-(-सन्‌ १६१५९--१६७५ ३० ) ञ्रथवा जैन- 
ममी ग्रानन्द-घन को राधाकृष्ण प्रेमी ग्रानन्द-घन अथवा घनानन्द से मिला 
देना उचित नहीं । वे नितान्त भिन्न व्यक्ति हँ । विचार-धाराग्रों में सम्पर्क- 
विनिमय से साम्य आ जाना एक म/मूली सी बात हे | 

श्री विश्‍वनाथप्रसाद मिश्र भी इन दोनों--जैनममी श्रानन्द-घन और 
'वृन्दावनवासी घनानन्द को ग्रलग-ग्रलग मानते हें । अपनी पुस्तक घन- 
आनन्द” में पष्ठ ५9 पर वह इस तथ्य पर इस प्रकार विचार करते हैं--“जैन 
“आनन्दघन? ( महात्मालाभानंद जी ) का समय भी १७ वीं शती का उत्तरार्ध 
हे । उनकी चौबीसी की कई पंक्तियाँ सर्वश्री समय - सुन्दर ( सं० १६७२.), 
जिन राज सूरि ( सं० १६७८ ), सकलचन्द्र ( सं० १६४० ) और प्रीतिविमल 
( सं० १६७१ ) जिन-स्तवनादि ग्रन्थों में आये -चरणों से मिलती हे............ 
इससे १७०० के आस पास यह अवश्य थे | इधर त्रृन्दावनवासी त्रानन्दघनजी | 
को छुप्पन भोग चन्द्रिका” में कृष्णराढ़ के राज्य कवि जयलाल ने नागरीदास 
जी का-सम-सामयिक समका है और उनके सत्संग की चर्चा की है ।? 

पीछे राधाकृष्णदास जी के मत को प्रस्तुत करते हुये हम “नागर समुच्चय? 
'के कुछ उदाहरण दे चुके हँ । रौर उनमें नागरीदास और घन-्रानन्द्‌ को 
सम-सामयिक ही माना है | नागरीदासजी का कविता काल आचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल ने संवत्‌ १७८० से संवत्‌ १८१६ तक माना हे ( हिन्दी साहित्य का 
इतिहास ) इससे स्पष्ट है कि जैनममों आनन्द-घन और दन्दावन वासी आनन्द 
(घन के समय में भी १०० वर्ष का ग्रन्तर है । 

इन दोनों श्रानन्द-घन के अ्रतिरिक्त एक तीसरे ग्रानन्द-घन नन्द्गाँच के 
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“निवासी थे । वह कोई महान्‌ कवि नहीं थे । उन्होंने थोड़े से पद लिखे हैं. 

श्री विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने इनका समय १६ वीं शती का उत्तरार्ध माना है । 

ओर जैनममी ्रानन्दघन का सत्रहवीं तथा वृन्दावन वासी ्रानन्दघन का समय . 
१८ वीं शतो माना है | मिश्रजीका विवेचन नितान्त वैज्ञानिक है ग्रोर इसलिये 

मान्य मी । ग्रानन्द-घन नाम के तीन महात्माओं की भिन्नता स्पष्ट है इसलिये 

जो विद्वान्‌ इन तीनों में ग्रमिन्नता हूँ ढ़ने का प्रयत्न करते हँ वह एक ऐतिहा- 

सिक दृष्टिकोण नहीं रखते । ॥ 


सुजान और उसके विषय में विभिन्न धारणायें :-- 


सुजान के नाम को लेकर भी विद्वानों में अनेक भ्रम फैले हैं । कुछ विद्वान 
तो-सुजान को घनानन्द की प्रेयसी मानते हैं जैसा कि जनश्रुति के आधार पर 
वियोगी हरिजी ने भी माना है-- 


घन-ग्रानन्द सुजान जान को रूप दिवानों । 
वाही के रँग रँग्यौ प्रेम फंदनि ग्ररुभान्यौ ॥ 
बादसाहको हुकम पाय नहिं गायो इक पद । 
पै-सुजान के :कहे चाव :सौं गायो धुरपद || 
x x x 
x x x 
प्यारे मीत -सुजान सों नेह लगायौ । 
लगन बान तें बिंध्यौ विरह-रस-मंत्र जगायौ 


वियोगी हरि ने तो सुजान को. ही घनानन्द के:काव्य की -प्रेरणा-के-रूप में 

:माना.है । सुजान:के-नाम को-कबिने-कृष्ण भगब्रान को-देकर “अपने लौकिक 
प्रेमको आध्यात्मिक स्रेम+बना-दिया है | आप स्वयं समझ -सकते;हैँ कि जिस 
 .ग्रेमिकाऽको.कविःने.्रपनी-स्वना सें इतना महत्व -दिया-वह , किसी साधारण 
'घंढना के कारण नहीं वरन्‌ प्रेम की उस -चरमावस्था का फलहिहै जो कवि-के 

श 


"हदय में: अत्यन्त ही-गहरी पेठ कर चुकी थी । घनानन्द के सुजान चरित्र: में 


“जितने: कवित्त:और सवैये हैं+उतमें प्रेम की गूढ़ व्यंजना इस बात का.प्रमाण है 
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कि कवि ने अपने जीवन में जो प्रेम किया था उसमें उसे सफलता नहीं मिली 
इसी कारण उसकी ग्रन्तरात्मा की पुकार उस वियोग से व्यथित होकर उच्च- 
कोटि की भाव-व्यंजना करने मै समर्थ हुई । 

यह श्रमी तक की खोजौं से स्पष्ट नहीं हुआ कि घनानन्द को सुजान भी 
प्रेम करती थी या नहीं । इसके ग्रतिरिक्त यह मी पूर्णरूप से ज्ञात नहीं हुआ 
कि घनानन्द सुजान को स्वच्छन्द रूप से प्रेम करते थे अथवा लोक भय से गुप्त- 
रूप से ही प्यार करते थे | अब अवश्य कुछ इस प्रकार की कवितायें मिली हैं 
जिनके ग्राधार पर इस तथ्य पर कुछ विचार किया जा सकता है ओर किसी 
प्रकार इस भ्रम को निवारण करने का प्रयत्न किया जा सकता है | 


सुजान की कविता--श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र को आजमंगढ़ राज्य 
में प्राचीन कवियों का एक संग्रह मिलता हे । उस संग्रह में उनको ग्यारह 
कवित्त मिले हैं जिनका शीर्षक है “सुजान के कवित्त' । उन कवित्तो को यदि 
प्रसिद्ध नत्त की “सुजान? के मान लिये जायें तो यह विवाद सरल हो जाता है 
कि सुजान घनानन्द को प्रेम करती थी या नहीं । प्रथम कवित्त की परीक्षा कीजिये- 


मन मेरौ ठुमै यह लागि चुक्यो अब कोऊ कछू किन कैबो करो । 
वह मूरति मोहिनी रंग भरी सो दया करि चित्त दिखेबो करौ ॥ 
यह बीनती मेरी सुजान कहे चित दै इतनी सुनि लैनो करौ । | 
कबहू जिय ग्राबै तबे सुनि प्यारे दया करि कें इत ऐबो करौ ॥ 


उपयु क्त कवित्त यदि सुजान का है तो इसमें कोई सन्देह नहीं कि वह भी 

घनानन्द को उतना ही प्रेम करती थी जितना कि वे उसको करते थे । प्रथम 
पंक्ति में प्रेम की तीव्रता इतनी स्पष्ट है कि सुजान ने लोक की भी परवाह नहीं । 
की | वह तो अपने मन को घनानन्द के लगा चुकी थी इसमें सन्देह नहीं कि । 

सुजान की कविता कृष्ण के विषय में भी हो सकती है | किन्तु घनानन्द 'के » 

प्रेमातिरेक में निमग्न काव्य को देखकर ऐसा ही ग्राभास होता है कि दोनों | 

. परस्पर प्रेम बन्धन में बंधे थे । किन्तु सुजान राज दरवार की नत्तकी थी और 

घनानन्द भी राज्यकीय कर्मचारी थे इसलिये अपने प्रेम की घुटन को ही अनुभब 


| 
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करते रहे | इसके अतिरिक्त उस काल में एक हिन्दू का मुस्लिम युवती को वरण 
करना भी आसान नहीं था | इसीलिए दोनों का प्रेम गुप्त रूप से ही चलता 
रहा होगा । किन्तु श्रन्य कर्मचारियों के भड़काने के कारण सुजान ने घनानंद 
के प्रेम को ठुकरा दिया हो और इसी कारण वह इद्धाउन त्राकर अपने उसी 
लौकिक प्रेम की झाँकी कृष्ण और राधा के त्राव्यात्मिक प्रेम में देखने लगे हौं । 
जिन ग्यारह कवित्तो में से एक कवित्त ऊपर उद्धृत किया है उसमें प्रेम की 
प्रखर व्यंजना हैं । अन्य कवित्त भी इसी प्रकार प्रेम की तीव्रता को प्रदर्शित 
करने में समर्थ हैं । 


सीख सुने नहिं मोमन नैंक सु तो तन देखि कें ऐसौ लुभानो । 
लाज तजी कुलकान तजी सब लोक चबाई में नॉव घरानौ ॥ 
सुजान कहै सुनि मोहन बालम मोहनी सी पढि डारी है मानौ । 
नेह लगाय कें पीठ न दीजिए हाय इती विनती उर श्रानौ ।। 


इस कवित्त में स्पष्ट है कि सुजान का हद भी प्रियतम पर 
उतना ही मोहित था कि उसने लज्जा को त्याग दिया, कुल की मर्यादा को छोड़ 
दिया और चारों ओर उसके विषय में अनेक प्रकार की बातें फेल रही थीं । 
किन्तु उसे उन बातों की तनिक भी चिन्ता नहीं । चिन्ता तो केवल उसे इसी 
बात की थी कि उसका प्रियतम कहीं उसको प्रेम करके फिर पीठ न 
दिखा जाय । 

वियोग की तीब्रता भी सुजान की उक्ति में ग्रत्यन्त उच्चकोटि की है-इससें 
भी सिद्ध होता है कि उसको अपने किसी प्रेमी के वियोग में तड़पना पड़ा 
होगा । घनानन्द की रचना में भी सुजान के वियोग के कारण हुई: व्यंजना 
अत्यन्त ही तीव्र है । 

श्री शंभुप्रसाद बहुगुना सुजान नाम को राधा ग्रौर कृष्ण के लिए प्रयुक्त 
हुआ मानते हैं | उनका कथन हे--“किन्तु सूकछम श्रध्ययन साफ बतलाता हे 
कि सुजान शब्दे का प्रयोग राधा और कृष्ण दोनों के लिए कवि ने किया है 
और इनके श्रभिन प्रेम रूप को ही प्रेमे की महोदधि’ आनन्द को ग्रम्बुद? 
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आदि शब्दों से व्यक्त किया है |” ्रागे चलकर फिर कहते हैं--“यदि सुजान 
कोई नारी थी भी तो सम्भवतः रासलीला की नारी ( राधा ) की स्मृति मात्र, हैं 
जो परमात्मा का प्रेम पूरण रहस्यात्मक प्रतीक बन गई है। नख-शिख नृत्य, 
संगीत का वर्णन सुजान के विषय में है वह रासलीला की राधा का प्रभाव 
ओर उसकी मानसिक कल्पनाग्रों में उत्पन्न चेतना का वर्णन है ।? 


किसी भी भावना के पल्लवित होने का कोई ग्राधार अवश्य होता है। 
जब तक सुजान के विषय में पूर्व ग्राधार नहीं होता तब तक घनानन्द न तों 
उसको राधा के रूप में ही स्वीकार कर सकते थे और न कृष्ण के रूप में ही | 
राधा और कृष्ण को भौ सुजान नाम किसी कारण वश ही दे सकते ये । 
छजान नाम को अपने काव्य में स्थान २ पर व्यवद्धत करने से यह स्पष्ट है कि 
घनानन्द ने किसी प्रेमिका के नाम को ही कृष्ण और राधा के रूप में परिवर्तित 
करके अपने प्रेम को अमरत्व देने का प्रयत्न किया है | बिना किसी गहरी चोट 
के इतनी उच्च कोटि की अनुभूति होना अ्रसम्भव है। | 
. विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने किसी अन्य कवि के उद्धरण अपनी पुस्तक 
के आरम्भ में दिये हैं । उनमें घनानन्द को सुजान के प्रेम करने के कारण - 
बहुत बुरा भला कहा है । इससे भी स्पष्ट है कि सुजान के प्रेम के विषय में कवि 
को बहुत कुछ सुनना पड़ा था | वह कवि घनानन्द की ग्रत्यन्त ही कटु आलो- 
करता है | कभी वह उनको वेश्या का दास बतलाता है । कभी वह उनकी 
कविता को दोषपूर्ण कहता है तो कभी राम के नाम को छोड़ने वाला और 
वेश्या का भक्त कहता है । उसे यहीं तक चेन नहीं मिला वह कवि को गुन्डा 
तक कहने से भी नहीं चूकता । घनानन्द से उपयु क्त कवि इतना चिढे हैं कि 
उन्होंने सीधी गालियाँ हीं उनको ली €= 


'करै गुरनिन्दा यह तुरकिनी कौ बन्दा महदा 
निरधनी गंदा खात पानीर रौ नान है 
बैन कौं चुरावै ताकौ मजमून लाबै कूर 
कविता बनावे गावे रिजौली की तान है।' 
सुरा-घट-सोख़ी देह माँस ही सों पोखी, विप्र 
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गैयन कौ दोषी रूप धरे ग्रमिमान है ॥ 
पाप को भवन करे ग्रगम-गमन ऐसौ 
मुड़िया. अनन्द घन जानत जहान है । 
डफर बजाय डोम डाढ़ी सम गावै काहू 
तुरकरै रिझाबै तब पावे झूठौ नाम है । 
हुरकिनी सुजान तुरकिनी कौ सेवक है 
तजि राम नाम बाकौ पूजे काम धाम है ॥ 
> > x > 
लोहा ज्यों लगाम जैसे चलनी को चाम है । 
पीबै भंग कुन्डा संग राखे ० ० गुन्डा ०० 
मसुन्डा_ग्रनन्दघन मुण्डा सरनाम है ॥ 


ग्रन्तिमः कवित्त में कवि ने घनानन्द की इच्छा को इस प्रकार प्रकट 
किया है 
“मुदित श्रनन्द घन कहत बिधाता सो याँ 
खाल कौ आसन दीजो गारी मोहि गावैगी । 
मो मुख कौ पीकदान करियौ, सुजान प्यारी 
हूरकिनी ठुरकिनी थूकि श्रति सुख पावैगी । 
धोती कौ इजार दुपटी को पिसवाज और 
देहुगे रूमाल ताकौ पूछना बनावैगी ॥ 
पागीया पायंदाज कीजियौ गरीब निवाज 
भरि गये मोमन पलिंग पर ग्रावैगी ।? 


उपयु'क्त कथन से आप सोच सकते हैं कि सुजान की कथा समाज में कितना 
, उग्ररूप धारण कर चुकी थी । घनानन्द को इस प्रेम के लिए न जाने ग्रौर 
कितनी कटु आलोचना न सुननी पड़ी हो । लेकिन इसमें कोई सन्देह नहीं कि 


सुजान एक वेश्या थी और उस पर घनानन्द तन मन धन न्योछावर कर चुके 
थे । सामाजिक बन्धनौं को तोड्ने में असमर्थ होने के कारण कवि ने अपने 
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भौतिक प्रेम को आध्यात्मिक प्रेम के रूप में परिवर्तित कर दिया | घनानन्द कें 
काव्य से भी स्पष्ट है कि उनका प्रेम श्रत्यन्त गूढ़ है । किसी कारण उस प्रेम 
में व्यवधान पड़ गया जिसकी कसक उनके काव्य की श्रनेकों पंक्तियों सें स्पष्ट 
रूप से परलक्षित होती है । कवि अनेकों स्थलों पर अपने प्रेम के ग्रह्टूट संबंध 
के विषय में कहता है-- 

“मन भावन मीत सुजान सों नातो लग्यौ तनकौ न तऊ टुटि है? 


पहले प्रेम से पगी बातें की लेकिन श्रब विधाता ने वियोग की दीवार 
को खड़ा करके उन दोनों प्रेमियों को अलग कर दिया | लेकिन मन तो प्रेम 
में इतना रंजित है कि वह कभी भी सुजान को नहीं भूल सकता । 

सुजान कवि के काव्य को प्रेरणा ही हे । सम्पूर्ण कविताओं में उसी के 
प्रेम को कवि ने बड़े ही मार्मिक ढंग से व्यंजित करके अपने हृदय की समस्त 
गहराइयों को पाठकों के सन्मुख रखने का सफल प्रयत्न किया है। कवि की 
हा सुजान के प्रेम में निमग्न होकर उसको ईश्वरीय रूप देने में समर्थ 
दुई छ | 


घनानंद की काव्य कृतियाँ ;-- 


हि घनानन्द की कृतियों की खोज होने पर उनके अनेक ग्रन्थ रौर कृतियाँ अनु- 
न्यानकर्ताओं का उपलब्ध हुए हैं | लेकिन उनके विषय में भी विद्वानों के 
मतों में विभिन्नता ही है | कुछ विद्वान उनके बहुत से ग्रन्थों को उनके लिखे 
नहीं बतलाते | उनका कथन है कि बाद मै अन्य कविता प्रेमियों ने ग्रन्य 
कवियों की रचनाओं को भी उन्हीं के नाम से जोड़ दिया । ऐसा करने का 
उश्य कारण यह था कि घनानन्द की कविता कृष्ण विषयक थी शौर उन्होंने 
अपनी कविताओं में श्रनेक सम्प्रदायो के मूल सिद्धान्तो का निर्वाह उसी प्रकार 
किया है जिस प्रकार सूरदास आदि श्रप्टछाप के कवियों ने बल्लभ सम्प्रदाय के 
सिद्धान्तो का प्रतिपादन अपने पदों में किया था | यही कारण था कि घनानन्द 
के काव्य को सभी सम्प्रदायों के भक्तों ने अपना लिया और इस प्रकार उनकी 
ज्यात म॑ चार चाद लग गये | गोकुल की महिमा का गुण गान यमुना के 
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सौन्दर्य का वर्णन, ब्रजविलास, वृन्दावन की शोभा वर्णन, वृषभानपुर का महत्व 
आदि वर्णन सब इस बात का प्रमाण है कि घनानन्द ने कृष्ण की लीलाओं 
अथवा अन्य सिद्धान्तं को ध्यान में रखकर ही अपने काव्य का सुजन किया । 

काशी नागरी प्रचारिणी सभा ने सं० २००० तर्क की खोज में निम्न- 
लिखित ग्रन्थों के हस्तलेख उपलब्ध किये थे । 


१--घनानन्द कवित्त-( ००-७६ ) 

२--श्यानन्द॒ घन के कवित्त-( ६-१२५, २६-१२ ए) 
३--कवित्त-( २६-११६ डी) 

४--स्फुट कवित्त-( ३२-७ सी) 

५-ग्रानन्द घन जू के कवित्त-(४१-१० ख) 
६--सुजान हित-(१२-४ बी) 

७--सुजान हित-प्रबन्ध-(२६-११६ बी) 

८--कृपाकन्द निबन्ध-(२-६६) 
६--वियोग-वेलि-(१७-८ बी, २६-११६ बी) 
१०--इृश्कलता-(१ २-४६, ३२-७ ए) 
११--जमुना जस-(४१-१० क) 
१२--य्रानन्द घन जू की पदावली ( २६-११ बी, दि० ३१-६) 
१३--प्रीति पावस-(१७-८ ए, २६-११६ ए) 
१४--सुजान विनोद-(२३-१४) 
१५--कवित्त संग्रह-(३२-७ बी) 
६१--रस केलि बल्ली-(००-७९) 
१७-्रुन्दावन सत-(२२-७ डी) 


उपयुक्त ग्रंथों की सूची में कुछ ग्रंथ घनानन्द कवि के नहीं हँ लेकिन फिर 
» भी उनके नाम से भ्रमवश प्रचलित होगये है । जैसे, इन्दावन सत? की रचना 
भगवंत मुदित नाम के कवि ने की है जो श्री हरिदासजी के शिष्य माधवमुदित 
के पुत्र थे । इसी प्रकार और भी कुछ रचनाएं हें जो इनके नाम से भ्रम वश 
ही प्रसिद्ध हो गई हैं लेकिन उनके रचियता श्रन्य ही कवि हैं । 
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श्री शंभुप्रसाद जी बहुगुना ने अपनी पुस्तक घन-ग्रानन्द” में घनानन्द 
कवि/ द्वारा लिखित निम्नलिखित पुस्तकें मांनी हैं-- 

( १.) सुजान सागर, घनानन्द्‌ कवित्त, रस केलि वल्ली, सुजान हित । 

(२) श्री कृपा कंद ( ग्रथवा काण्ड ) निबन्ध 

(३ ) इश्कलता 

(४ ) सुजान-राग-माला 

(५ ) प्रीति-पावस । 

(६) वियोग बेली । 

(७) नेहसागर । 

(८) विरह लीला ( वियोग वेली ) 

(६ ) प्रेमपत्रिक | 

(१०) बानी । 

(११) छतरपुर का भारी ग्रन्थ जिसका उल्लेख मिश्रबन्धुओं ने किया है 
किन्तु दरवार लायब्रेरी उसका भेद नहीं देती । साधारण रीति से जिसका 
अभाव उक्त पुस्तकालय में ( वहाँ के लायब्रेरियन द्वारा ) बतलाया जाता है । 

( १२ ) गेय पद | 

ऊपर घनानंद की कृतियों के जो नाम दिये हैं वह कवि द्वारा सम्भवतः 
नहीं दिये गये वरन्‌ उनके पश्चात्‌ उनकी कविता के प्रेमियों ने उनको संग्रह 
करके इस प्रकार के नाम दे दिए । यही कारण है कि इन रचनाओं में बहुत 
से कवित्त ग्रौर सवैये इस प्रकार के हैं जो प्रत्येक संग्रह में मिलते हैं । 

श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने अपनी पुस्तक घन आनन्द? में घनानंद की 
४० कृतियों को संग्रहीत किया है | उनका आधार घनानंद की कृतियों का 
छतरपुर वाला संग्रह और इन्दावन वाला संग्रह दोनों ही हैं | इस प्रकार जो 
घनानन्द की पुस्तके ग्रब तक ज्ञात हुईं हैं वह निम्नलिखित हैं-- । 


F 


१--सुजान हित ५-कृष्ण कौमुदी 1 
२--कृपाकंद निबन्ध ६--धाम चमत्कार | 
३--वियोग बेलि ७--ग्रिया प्रसाद्‌ 
४--इरकलता | ८--हन्दावन मुद्रा 
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९---यमुना-पथ 
१०--प्रीति-पावस 
११--प्रेम पत्रिका 
१२--प्रेम-सरोबर 
१३--त्र जविलात्म 
१४--सरस बसन्त 
१५--अनुमव चन्द्रिका 
१६--रंग बधाई 
१७---प्रेम पद्धति 
१८-_्रृषभानुपुर सुषमा 
१६--गोकुल गीत 
२०--नाम माधुरी 
२१--गिरि पूजन 
२२--विचार सागर 
२३--दान घटा 
२४--भावना प्रकाश 


२७ ) 


२५--ब्रज स्वरूप 
२६--गोकुल चरित्र 
२७--प्रेम पहेली 
२८--रसना यश 
२६---गोकुल विनोद 
३०-बृज प्रसाद 
३१--मुरलिका मोह 
३२--मनो रथ मंजरी 
३३--त्र ज-व्यवहार 
३४--गिरि गाथा 
३५--त्रज वर्णन 
३६---छुन्दाष्टक 
३७--त्रिभंगी छुंद 
३८--क वित्त संग्रह 
३६--स्फुट 
४०--पदावली 


इस प्रकार घनानन्द की रचनाओं की संख्या ४० के लगभग पहुँचती है । 
कुछ तो इतनी छोटी रचना हैं कि उनको यदि कविता कहा जाय तो उपयुक्त 
होगा । लेकिन “सुजान हित? कृपाकन्द, प्रेमपत्रिका, पदावली अवश्य ही एक 
सुन्दर और बड़ी पुस्तक के आकार में मानी जा सकती हैं | 


| 
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घनानंद का युग 


कलाकार का युग पर तथा युग का कलाकार पर प्रभाव-- 


किसी कवि के काव्य तत्वों का विवेचन करने से पूर्व यह ग्रावश्यक है कि 
उस कवि के युग विशेष की सम्पूर्ण परिस्थितियों का सिंहावलोकन किया जाय | 
क्योंकि कवि अपने युग की मान्यताग्रों श्रोर विश्वासों के ऊपर ही ग्रपनी कला 
की नींव रखता है । इसमें कोई संदेह नहीं कि प्रतिभावान कलाकार युग की परि- 
स्थितियों से प्रभावित भी होता है और साथ ही वह कभी २ अपने व्यक्तित्व के 
। द्वारा उस युग विशेष को नत्रीन मार्ग भी प्रदर्शित करता है ओर इसी प्रकार एक 
युग की विचारधारा में परिवर्तन श्रा जाता हे । हिन्दी साहित्य के वीरगाथा 
काल में लोक रुचि वीर गीतों की ही ओर थी ग्रौर उनका कारण उस .समय 
की राजनीतिक, धार्मिक और सामाजिक परिस्थितियाँ ही थीं | अधिकतर कवि 
वीर प्रशस्ति लिखकर ही अपने कवि कर्म की सफलता मानते थे । किन्तु 
धीरे २ परिस्थितियों के परिवर्तन के साथ २ कवियों की कला में भी परिवर्तन 
श्राया और वज्जिय घोर निसाँन' लिखने वाले कवियों का स्थान कबीर 
जायसी सूर, तुलसी आदि महाकवियों ने ले लिया । वीरता का स्थान भक्ति ने 
लिया । जहाँ वीरगाथाकाल के कवि केवल राजाओं की तलवार की प्रशंसा में 
लगे रहते थे वहाँ इन भक्त कवियों ने जनता को एक सम्बल देकर, ज्ञान. प्रेम 
लोकमंगल और लोकरंजक गुणों से युक्त ईश्वर के रूप को सन्मुख रखा | जिस 
समय इन भक्त कवियों का उदय हुआ उस समय भारतीय जनता घोर निराशा 
के श्रन्धकार में निमग्न थी | उस समय इन भक्त कवियों की कविता जन- 
समाज की ग्रात्माभिव्यक्ति के रूप में ही हुई । उसके मुरभाये हृदयो को प्रफु- 
ल्लित कर दिया | इस प्रकार युग की परिस्थितियों ने ही इन कवियों को 
उत्पन्न किया | 
२८ 
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मेहाकविं घनानन्द का प्रादुर्भाव भी इसी प्रकार अपने युग की परिस्थि- 
तियो के अनुकूल ही हुआ । किन्तु वह स्वतंत्र चेता भी थे इसलिये उन्होंने 
उस युग के दोषों के सन्मुख सीना श्रड़ाकर उनका सामना किया ओर 
काव्यधारा को नवीन मार्ग की ग्रोर उन्मुख करके श्रपना स्थान स्वतंत्र 
कवियों में रखा । इसलिये घनानन्द के काव्य पर विचार करने के पूर्वे यह 
ग्रावश्यक है कि हम उनके युग की उन परिस्थितियों को देखें जिन्होंने उस 
काल के कवियों को प्रभावित किया और घनानन्द पर भी कुछ प्रभाव पड़ा | 

राजनीतिक परिस्थितियाँ-ध्रनानन्द का रचना काल ९८ बीं शताब्दी 
है । उस समय मुगल साम्राज्य अपना पूर्ण विकास करके अवनति की ओर 
जाने लगा था । इससे पूर्व जहाँगीर ग्रौर उसका पुत्र शाहजहाँ विलासिता और 
शान-शौकत के साथ उत्तर भारत ही नहीं वरन्‌ दक्षिण भारत के बीजापुर आर 
गोलकुण्डा राज्यों तक अपनी धाक फैला चुके थे । हिन्दू राजा उनकी वीरता 
का लोहा मान चुके थे । राणा प्रताप जैसे वीरों का भारत बसुन्धरा पर श्रभाव 
हो चुका था । एक मानसिंह नहीं अब अनेकों मानसिंह दासता को ही गौरव 
समकने लगे थे । भामाशाह जैसे पूँजीपति भी श्रब विलीन हो चुके थे । 
मुगल दरबार की धाक सात समुद्र.पार तक व्याप्त हो चुकी थी । संसार में 
मुगल बादशाह को समानता करने वाला अन्य कोई भी बादशाह नहीं था । मुगल 
साम्राज्यकी सीमायें उत्तर में कन्धारसे ग्रागे तक दक्षिण में बीजापुर गोलकु डा 
तक, पश्चिम में विलोचिस्तान ओर सिन्ध तक तथा पूर्व में बंगाल तक फेली 
हुई थी । शाही खज्ञाना अपार धन से मरा हुआ था । शासक लोग मदान्ध हो 
रहे थे । विलासिता का रंग भी अपनी चरम सीमा पर पहुँच चुका था। 
जहाँगीर और शाहजहाँ दोनों ने मुक्त हस्त से प्रजा .की सम्पत्ति को अपनी 
शान और विलासिता के ऊपर खर्च किया । उस बिलासिता के कारण बाद- 
शाह राजनीति से दूर पड़ गया और उसके सूबेदार उसके विरुद्ध षडयंत्र रचने 
लगे । शाहजहाँ के जीवन काल में ही उसके पुत्रों की राज्य लिप्सा ने पारस्प- 
रिक युद्ध प्रारम्भ करा दिया और उसका निरंकुश और कठोर हृदय पुत्र औरं- 
गज़ेब अपने भाइयों को स्वर्गधाम पहुचा कर तथा अपने पिंता को बन्दी बना- 


: कर सिंहासनासीनं हो गया |. . 
| 
| 
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श्रौरगज्ञेब कट्टर मुसलमान था । उसका 'राज्यकाल सं० १७१५. से १७६४ 
तक रहा । उसने हिन्दुओं को अपना व्यक्तिगत शत्रु समझा श्रोर साथ ही 
इस्लाम धर्म का भी । इसलिये उसने अपने पूर्वज अकबर की नीति को ठुकरा ' 
कर हिन्दुओं पर अत्याचार प्रारम्भ कर दिये । उनके धार्मिक स्थानों को नष्ट- 
भ्रष्ट करना प्रारम्भ किया । जो जनता अकबर-की कूटनीति के कारण शान्त 
:हौकर। दिल्‍ली के-बादशाह को ही अपना बादशाह मानने लगी थी और वह 
'भ्रम जहाँगीर और ,शाहजहाँ के शासन-काल तक उस पर छाया:रहा था 
औरंगजेब के अ्रत्याचारों से फुत्कार उठी । ' किन्तु शासक की कठोरता और: 
'शक्तिःका मुक्राबिला करने के लिये वह काफी समय तक अपनी शक्ति का 
'संच्रय करने में लगी रही । ग्रन्त में वह समय भी श्राया जब श्रौरंगज्ञेब .के 
!विरुद्ध उपद्रव होने लगे । उत्तरी भारत में अनेकों स्थान पर -विद्रोह .की.-आग 

| 'भड़की'किन्तु श्रोरंगज्ञेब ने उसे र अधिक कठोरता के साथ दबाने का प्रयत्न 
“क्रिया । इसमें कोई सन्देह -नहीं कि.औरंगज़ेब स्वयं एक वीर श्रौर . सशक्त 
्बादशाह था इसलिये उपद्रवो को दबाने में बह सफलता. ही पाता-रहा ।- किन्तु 
फिर:भी: उसके-श्रत्याचारों के विरोध में देश -में कही न कहीं उपद्रव -और 
“विद्रोह-अवश्य होते । ग्रौरंगजेब भी अधिक क्रोध के : साथ निरीह जनता को 
'तलवारों कके बाट उतारता । उसने हिन्दुओं के मन्दिरं 'को तुड़वाया, -मथुरा-के 
प्रसिद्ध मन्दिर के स्थान पर, मसज़िद बनबाई, -इसके अतिरिक्त और भी ऐसे 
(कार्य किये जिनसे'हिन्दुग्रो,में उसके प्रति भयङ्करःघुणा, उत्पन्न हुई । 

औरंगजेब के'्त्माचारों के विरुद हिन्दुओं मे. ग्रपने,थर्म और स्वाभिमान 
।कीः रक्षा का अशन खड़ा हो गया । राजपूताने के अनेकों- राजा जो मुरा ल सिंहा- 
'सनः्के प्रति, श्रपनी भक्ति रखते थे, और उनके पूर्वज अकबर, : जहाँगीर और 

१००७ “मं।श्रपनी तलवार लेकर मुगल -साम्राज्य: की :रक्षा/में तत्पर 
'रहते थे दा के साम्राज्य:की-जड़ खोदने मे लग. गये. | 
'पंजाब के सिर्खोःने-एक-संगठित सैन्य शक्ति अत्याचारों 
Toadies Ud के बना कर अअत्याचारों तके 
र रर गुरू तेगबहादुर श्रीर गोविन्दसिंह 
“श्राजीवन"मुगालो- के विरुद्ध लड़ते रहे । सिखो की संगठित शक्ति-को देखकर 
औरंगज्ञेब की ्रसहिष्णुता और भी अधिक बढ़ी उसने कठोरता :के . साथ 
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सिखों का दमन प्रारम्भ किया | फल यह निकला कि सिखो में विरोध भी 
तीव्र हुआ । 
दक्षिण में शिवाजी ने मराठों की सेना बनाकर गुरिल्ला युद्ध प्रारम्भ कर 
दिया | औरंगजेब को स्वयं दक्षिण में रहना पड़ा किन्तु वह जीवन भर मराठों 
को न दबा सका । उधर बु देलखण्ड में चम्पतराय और उसके पुत्र छुत्रसाल ने 
भी दिल्ली के सिंहासन के विरुद्ध ग्रपनी तलवार को उठाया । 
इस प्रकार सम्पूर्ण भारत में एक जातीय स्वाभिमान की लहर व्याप्त हुई । 
्रौरंगज्ञेन जीवन भर इन विद्रोही को दबाने का प्रयत्न करता रहा । वह एक 
ओर दबाने का प्रयत्न करता था तो दूसरी ओर से उसको चुनौती दी जाती । 
परिणाम स्वरूप साम्राज्य की जड़े खोखली होने लगीं जिनको बादशाह ठीक 
करने में असफल होने लगा और ग्न्त में वह इन्हीं कठिनाइयों में ही इस 
संसार से चल दिया । 
मुरालो ने अपने विशाल साम्राज्य को सूवेदारों और सामन्ता के ऊपर 
छोड़ रखा था | औरंगज़ेब के कठोर व्यक्तित्व के कारण वे लोग दबे रहे । 
“किन्तु उसकी मृत्यु के उपरान्त उनमें स्वेच्छाचारिता श्रौर निरंकुशता का 
प्राधान्य हुआ और धीरे २ उन्होंने अपना प्रभुत्व बढ़ा लिया | जागीरदारी की 
इस प्रथा के कारण जनता शोषण से पिस रही थी । किसानों को दशा अत्यन्त 
ही बिगड़ चुकी थी और वे खेती छोड़ कर मजदूरी करने को अच्छा समभते 
थे । जब गरीबी के कारण किसान लगान नहीं देते थे तो उनको गुलाम के 
रूप में बेच दिया जाता था । 
्रौरंगज्ञेन के पश्चात्‌ उसके उत्तराधिकारियों में प्रबन्ध की क्षमता न होने 
के कारण वह श्रमीर और उमरावों की उँगली के इशारे पर नाचने “लगे, 
' उनमें अकर्मण्यता ने घर कर लिया था । विलासिता का दौर भी दिन प्रतिदिन 
अपनी बृद्धि पर था । महलों में अनेकों वेगमो और उनके प्रेमियों को लेकर 
विद्वेष की आग भड़कती रहती थी.। बादशाह स्वयं विलास में लीन रह कर 
` इन बातों की ओर ध्यान नहीं देते थे अमीर लोगों का सिक्का इतना जम रहा 
। था कि बादशाह का अस्तित्व उनकी कृपा पर ही निर्भर था । इन कमजोरियों 
। _क्केकारण साम्राज्य में उपद्रवो का बढ़ना प्रारम्भ हुआ । भरतपुर के जाट, 
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पंजाब के सिख और दक्षिण के मराठों ने अपने श्रापको स्वतन्त्र घोषित करने 
में कोई कठिनाई नहीं पड़ी । दिल्ली का बादशाह नाम मात्र का बादशाह था 
जिस साम्राज्य की एकता के लिये औरंगज़ेब जीवन भर लड़ता रहा था वह 
उसके निर्बल पुत्रों से न सँभल सका । सूवेदारों ने श्रपने २ स्वतन्त्र राज्य बना 
लिये । पुर्तगाल और हालैए्ड की व्यापारी कम्पनियाँ भी श्रपने पेर फेलाने 
लगी थीं । अँग्रेज़ और फ्रान्सीसी भी श्रब व्यापारी से राजा बनने का प्रयत्न 
'करने लगे थे । 


मुहम्मद्शाह रंगीले के समय में तो विलासिता का दौर इतना बढ़ा कि 
सम्पूर्ण हरम मदिरा श्रौर नृत्य की तरंगों में कूमने लगा । सम्पूर्ण देश में छोटे 
छोटे राज्य बन गये और उनमें भी पारस्परिक विद्वेष की भावना अपनी चरम 
सीमा पर पहुँच गई । ऐसे समय में ईरान के बादशाह नादिरशाह का ग्राक्रमण्‌ 
हुआ । उसने रंगीले बादशाह को बन्दी बना लिया और दिल्ली की निरीह 
जनता का भयङ्कर रक्तपात हुश्रा । इस आक्रमण के पश्चात्‌ तो सल्तनत केवल 
नाम मात्र को रह गई | श्रवध श्रौर बंगाल में सूबेदार ही शासक हो गये | 
दिल्ली के बादशाह की जो कुछ इज्जत थी उसको ग्रहमदशाह दुर्रानी के 
आक्रमण ने निःशेष कर दिया । 


धार्मिक परिस्थितियाँ--सुगल साम्राज्य के इस उत्तरकाल में हिन्दू और 
मुसलमान दोनों में धार्मिक कट्टरता के श्रनुयायी भी थे और ऐसे भी व्यक्ति 
थे जो धर्म के मामलों में सहिष्णु भी थे । हिन्दुओं मै ऐसे हिन्द थे जो शास्त्रीय 
रीतिनीति के पक्के श्रनुयायी थे | उनकी धामिकतता ग्रंथों में लिखित नियम, उप- 
नियम के ही अनुसार चलती थी मुसलमानों मे इस प्रकार के अनेक कुलका आर 
मौलवी थे जो कुरान की ग्रायतों को ही जीवन पर लागू करने के पक्षपाती थे | 
उनमें भी बाह्याचार ग्रौर ढोंग की प्रधानता थी किन्तु इस्लाम धर्म शासक वर्ग 
का धर्म होने के कारण कुछ निरंकुशता और घृणा का प्रचार भी अवश्य करता 
रहा । मुल्ला और मौलवियों ने हिन्दू धर्म के विरोध में बोलना अपना धर्म 
समझ खाया | इस कारण हिन्दुओं को धार्मिक बातों में निडरता नहीं थी | 


उनके धार्मिक त्यौहारों की स्वतन्त्रता अकबर से शाहजहाँ तक फिर भी थोड़ी 
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बहुत थी किन्तु औरंगजेब ने धार्मिक मामलों में भी हिन्डुओं को स्वतन्त्र नहीं 
रहने दिया । र 

वैष्णव मत का समस्त उत्तरी और दक्षिणी भारत में जोर था राधा श्रौर 
कृष्ण की माधुर्य भाव की उपासना इन दिनों में ग्रधिक विकास कर चुकी थी 
बल्लभाचार्य और फिर उनके पुत्र विट्ठलनाथ ने अष्टछाप की स्थापना करके 
कृष्ण भक्ति के महत्व का प्रतिपादन किया था । बल्लभ सम्प्रदाय 'एवं अन्य 
वैष्णव सम्प्रदायौ को फिर कितनी ही शाखा ग्रशाखायें हुईं और उनकी 
अलग २ गहियाँ स्थापित हो गई । जिस सम्प्रदाय को बल्लभ ने भक्ति ओर 
प्रेम के समन्वय को प्रदर्शित करने के लिये चलाया था, वह भी ग्रब राजाओं 
श्रौर धनिक लोगों के लिये स्वर्ग में स्थान निश्चित करने में लग गया । वाह्य 
आचार विचार और दोंग को इन वैष्णव धर्मानुयायियो ने मी अपनाया और 
इस प्रकार सम्प्रदाय और कर्म के रूप में कुछ लोग अपनी विलास प्रिय मनो- 
वृत्ति को तृप्त करने में लग गये । बल्लभ-सम्प्रदाय की इन गह्दियों ओर उनके 
मन्दिरौ की शान शौकत के सन्मुख राजा लोग भी अपने आपको हीन समझते 
थे । उनके ठाट-बाट को देखकर साधारण व्यक्ति तो उनको राजाओं का भी. 
राजा समझता था । बल्लभ सम्प्रदाय के गोसाँर लोगों को देखकर लोग 
उनको भक्त नहीं कहते थे वरन्‌ महाराज अथवा महाराजाधिराज के नाम से.ही 
सम्बोधित करते. थे । बंगाल में चैतन्य महाप्रभु का सम्प्रदाय था। वह भी 
कृष्ण के उपासक थे । उन्होंने कृष्ण से अधिक राधा.को उपासना पर जोर 
दिया था । इसीलिये इस सम्प्रदाय में श्र'गार भावना अधिक थी । इस सम्प्र- 
दाय में राधा को परकीया रूप में स्वीकार किया था श्रौर यही कारण था कि 
विद्यापति के जितने श्र गारी पद थे उनको भी इस सम्प्रदाय के भक्तों ने 
अपना लिया और उनको कीर्तन में भी प्रमुख स्थान दिया गया। कहने का 
तात्पर्य यह है कि सम्पूर्ण भारत में भक्ति क सरल रूप दे दिया गया था। 
जिस प्रकार की लोक-रूचि थी उसके अनुकूल ही भक्ति की पद्धतियाँ प्रचलित 
हो चुकी श्रीं । इसमें कोई सन्देस नहीं कि इन समस्त सम्प्रदायों का प्रारंभ उन 
महात्माओ्ं और तत्व चिन्तकों ने किया था जो धर्म और शास्त्रों के पूर्ण पंडित 
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थे । किन्तु आगे चलकर समाज की श्रमिरुचि ने उन सम्मदार्यी को वळ. अपनी 
विचारधारा के श्रनुकूल ही बना लिया । धीरे २ धर्म की राड १ क निला 
श्रौर कामान्धता का प्रसार होने लगा जो इतना बढ़ा कि मन्दिरा म देवदासी 
के रूप में अनेकों स्त्रियों को स्थान मिलने लगा । इस प्रकार धम मका 
मात्र था जिसे धारण करके कैसा भी कार्य किया जा सकता था | मन्दिरों में 
नृत्य ग्रौर संगीत की लहरियों पर भी भक्तों को श्रधिक श्रानन्द आने लगा 
इसलिये नृत्य श्रौर संगीत को भी भक्ति के अन्तर्गत ही रख दिया गया । भक्ति 
की इस श्र'गार परकता के कारण समाज का नेतिक पतन तो हुआ ही किन्तु 
साथ ही यह भी हुआ कि विलासी से विलासी पुरुष भी अपने को सरलता 
पूर्वक भक्त की कोटि में समझने लगा । इस प्रकार भक्ति जिसको अत्यन्त ही 
कठिन समझा जाता था वह एक साधारण बात होगई । किन्तु वैष्णव धर्म में 
जाति-भेद के बन्धनों ग्रौर छूआछूत के विचारों को जटिल रूप ही दिया | 
इसलिये निम्नंवर्ग के ग्रछूत श्रौर अन्य जाति के लोगों के लिए वेष्णव धम' 
की किसी भी शाखा ने स्थान नहीं दिया । उनके प्रति घृणा की भावना ही 
विद्यमान थी । यही कारण था कि निम्न जातियों के लोग नानक, दादू आदि 
पन्थों की शरण लेते थे ्रथवा श्रन्य देवी, देवताओं, पीर, पैगम्बर आर 
श्रौलिया श्रादि को ही अपनी भक्ति भावना का केन्द्र बनाकर पूज्य मान लेते 
थे | निम्न जाति के लोगों में मी अनेकों अन्ध विश्वास घर किये हुए थे | 
जनता में अनेकों मेले आदि प्रचलित थे । 
हिन्दुओं के समान ही मुसलमानों में भी वाह्याचार और ढोंग घर किये 
हुये थे । बहुत से पीरों को मान्यता दे दी गई थी । साधारण कोटि के मुसल- 
मान अधिक ग्रशिक्षित होने के कारण फकीरं। और पीरों की क़्ब्रों पर चद्दर 
चढ़ाने और दीपल जलाने को ही मज़हब की ! तन्यतता देने लगे थे | 
इस प्रकार यदि १७ वीं और १८ बीं शा ब्दी की धार्मिकता को देखा 
जाय तो वह एक खोखलापन लिये हुये थी | जिन उद्देश्यों को लेकर वैष्णव 
श्राचायों ने भक्ति के महत्व का प्रतिपादन किंता था और सूरदासं अथवा नन्द्‌- 
दास आदि श्रष्टछाप के भक्तों ने जिसे जनता के लिये सुलभ कर दिया था, - 
जिस भक्ति में श्रात्मा की विभोरता और हृदय की तन्मयता थी, कृष्ण के लोक 
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रक्षक और लोक रंजक रूप का दिग्दर्शन था, वह भक्ति अब पूर्णतः लोप हो 
गई और उसके स्थान पर केवल ऐन्द्रिकता और विलासिता की भावनाओं की 
पुष्टि को ही भक्ति का रूप दे दिया गया | 

गोस्वामीजी के राम का रूप अवश्य आदर्श को लिये हुये ही रहा किन्तु 
राम की भक्ति कृष्ण के इस विलासी रूप के सन्मुख कुछ ही लोगों के लिये 
रह गई । रामचरित मानस का पाठ अवश्य कुछ धर्मप्राण लोगों के यहाँ कभी- 
कभी हो जाता था अन्यथा सम्पूर्ण धार्मिक वातावरण श्ट गार की आड़ में 
नायिकाओं के भेद-प्रभेद से मर गया । राधा को अनेकों नाथिकाओं के रूप में 
देखा गया । कृष्ण को राधा के साथ केलि-कराकर ही इन भक्तों की भक्ति का 
महत्व रहता था । जिस मर्यादाके लिये गोस्वामीजी इतने सतर्क थे वही मर्यादा 
अब इन भक्तों के सम्मुख कातर होकर भाग गई थी । सम्पूण उत्तर भारत में 
भक्ति के श्र गार परक रूप को अपना लिया गया था । 

उपयु'क्त धाराओं के अतिरिक्त कुछ ऐसे भी भक्त थे जो किसी भी सम्प्र 
दाय और मत विशेष के नियमों को न मानकर बड़े प्रेम और विश्वासके साथ 
ईश्वर के प्रति अपनी अनन्य भक्ति को प्रदर्शित करते थे । इस प्रकारके कवियों 
में सरसता और शट गार प्रियता तो अवश्य थी किन्तु श्रात्मलीनता और प्रेम 
विभोरता के कारण रीतिकालीन भक्तों में इनका नाम अधिक आदर के साथ 


प्रेम की पीर को अपनाया । रसखान इसी प्रकार के कृष्णभक्त थे जो केवल 0) 
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पुकारते थे और दूसरे वह जिनकी भक्ति उनकी ग्रात्मा की-पुकार थी । लेकिन > 
“बहुमत उन्हीं लोगों का था जो भक्ति की बाड़ में अपनी कुत्सित विचारधाराओं 
कॉ तृप्ति करते थे। 
सामाजिक अत्रेस्था- घनानन्द के युग की सामाजिक अवस्था भी धार्मिक 
ग्रौर राजनीतिक श्रवस्थाओं से भिन्न नहीं हो सकती थी | राजनीतिक अवस्था 
, का चित्रण करते समय वहाँ पर समाज के निर्धन होने की चर्चा हो चुकी है 
| और यह भी कह चुके हैं कि समाज में केवल दो वर्ग थे--शासक और 
| शासित | विलासिता श्रौर शीकीनी भी उस समय अपनी चरम सीमा पर थी । 
| साधारण लोग तो वेचारे रोटियों के लिये तड़पते थे और बादशाह एवं उनके 
चाइकार इत्र में और गुलाब में स्नान करते थे । उनके महलों को देखकर ऐसा 
प्रतीत होता था कि मानो इन्द्र की अलकापुरी के महल ही प्रथ्वी पर उपस्थित 
कर दिये गये हों । गर्मी के दिनों में राजाग्रो के तहखानों में सर्दी का अनुभव | 
होने लगता था | जरी और सोने-चाँदी और जवाहिरात के कपड़ों को पहिनकर 
जिस समय मुगल बादशाह और उसके दरबारी लोग दरबार में उपस्थित होते 
थे तो दर्शकों की आँखें चकाचौंध में हो जाती थीं । सह्या सुन्दरियों के कण्ठों 
से श्रन्तःपुर में संगीत की गूज प्रवाहित होती रहती थी । मदिरा के दौर में 
सम्पूर्ण राज महल विभोर होते रहते थे । इन विलासी राजाओं और जागीर- 
दारों की दुस्चरित्रता के कारण समाज में आतंक छाया रहता था । हिन्दुओं में 
लड़कियों के विवाह पालने में ही होने लगे थे क्योंकि उनको शासक वर्ग की 
कामान्धता का भय था | परदे की प्रथा अत्यन्त कठोर रूप में थी । उस समय 
के पतनोन्मुख समाज की अवस्था का चित्रण डा० ईश्वरीप्रसाद ने इस प्रकार 
किया है-- मुगल पदाधिकारी तथा उच्च बर्गीय सामन्त आचरण भ्रष्ट होरहे 
थे । मदिरा पीने के कारण उनका नैतिक पतन हो गया था । उनकी सन्तान ` 
निकम्मी और श्रकर्मण्य थी | उनका समय नर्तको, हिजड़ों, मसखरों आदि के 
यु 3 
साथ मनोविनोद करने में व्यतीत होता था | शूरवीरों की कमी थी | मुगल- 
सेनापति एवं सैनिक विलास प्रिय हो गये के | बिना मुहूर्त देखे वे कोई भी 
काम नहीं करते थे | ज्योतिषियों की पूछ समाज में बहुत थी । समाज में और 
भी अनेक प्रकार के दोष ग्रा गये थे नेतिक पतन के कारण राजकर्मचारी घूस 
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क लेने लग गये थे । किन्तु साधारण जनता का चरित्र इन दरबारियों की अपेक्षा 


अच्छा था |? 
साहित्य और कल्ला--समाज की मनोद्वत्तियों का प्रतिबिम्ब ही साहित्य 
पर पड़ता है । जिस प्रकार का समाज होगा उसी प्रकार का साहित्य भी । इस 
पतनोन्मुखकाल के साहित्य पर समाज की जर्जरित अवस्था की प्रतिच्छाया पूर्ण- 
रूपेण पड़ी थी | औरंगजेब साहित्य और कला का शत्रू, था । उसके पूर्वज 
अकबर, जहाँगीर तथा शाहजहाँ के समय में साहित्य की अभूतपूर्व उन्नति हुई 
थी । उनके समय में महान कवि, संगीतज्ञ तथा चित्रकार ग्रादि पैदा हुये थे । 
उन बादशाहों ने कलाकारों का उचित आदर किया था और उसका परिणाम 
यह हुआ कि जनता भी साहित्य और कला की ओर अपनी श्रभिरुचि रखती 
थी । किन्तु औरंगजेब ने कला को दफन करवा दिया । दिल्ली के अ्रनेकों कला- 
-कारों की रोजी चली गई और उनको जान बचाकर दिल्ली से इधर-उधर 
भागना पड़ा । कवि लोग सामन्ती ग्रौर जागीरदारों के यहाँ उनका मनोविनोद 
करने लगे । उनके आश्रयदाताओं में विलासिता हीं अ्रधिक मात्रा में थी इस 
कारण कवि लोग भी उनकी मनोवृत्तियों के श्रनुकूल ही विभिन्न नाथिकाश्रौ 
ओर उनके ग्रंग-प्रत्यंग का वर्णन करने में लग गये । जो कवि अपनी कविता 
से जितनी अधिक कामुकता और ऐन्द्रिकता का रूप प्रस्तुत कर सकता था वह 
उतना ही सफल कवि माना जाता था | इसलिये काव्य भी भक्ति के समान 
वाह्य चित्रण और सजावट को लेकर ही चल रहा था। धीरे-धीरे यह वाह्म- 
सजावट और चमत्कार कविता में इतना बढ़ा कि नायिका अपनी साँसों के 
उतार-चढ़ाव के साथ छै-छे सात-सात हाथ ग्रागे-पीछे आकर भूले के से भोटे 
लेने लगी । विरहिणी के आँसू छाती पर गिरकर छुनन-छुनन की ग्रावाजं 
| करने लगे | कवियों ने नायिका के हृदय को पत्थर के कोयले की भट्टी बना 
| दिया । राधा श्रौर कृष्ण को साधारण नायिका ओर नायकका रूप देकर उनको 
। मुक्त रूप से विलास में रत करा दिया । परिणाम यह हुआ कि कभी यह रीति- 
कालीन राधा कृष्णाभिसारिका नायिका बनकर अपने नायक (कृष्ण ) से 
मिलने जाती और कभी शुक्लामिसारिका के रूप में | उसके अंन-अंग को इन 
रसिक कविथो ने अपने आश्रयदाताओं के सन्मुख मुक्त रूप से वर्जित किया । 


ना 
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त्र त्र पा गी की 


"पाझ्षणाणणणण्ण्य्ज्ा्न्््ा चाळा. 
(७७ ) 


इस प्रकार इन कवियों ने उस काल की मनोदत्ति को श्रौर भी दूषित किया |.» 
कुछ साहित्यकार ऐसे भी थे जिन्होंने आश्रयदाताओं की चाटुकारी न करके 
समाज और देश की चिन्ता भी की जिनमें लाल, सूदन और भूषण का नाम 
उल्लेखनीय है । 
कृष्ण प्रेमी कवियों में रसलान, घनानन्द ठाकुर, बोधा आदि बोधा आदि कवियों 
व भी उस काल के सन्मुख खड़े होकर अपनी स्वतन्त्र मनोत्रत्ति का परिचय 
। दिया । स्थापत्यकला और मूर्तिकला भी ग्रपनी चरम सीमा पर थी ग्रागरे का 
ताजमहल, ओर राजपूताने में कई राजाओं के सुन्दर महलो का निर्माण मी > 
इस काल की कला-प्रियता और साथ ही शान-शौकत का परिचय देने को | 
पर्याप्त हैँ । औरंगजेब के उत्तराधिकारियों ने उसके पश्चात्‌ फिरकला को | 
। अपनाया और यहाँ तक अपनाया कि तलवार को सदा के लिये टाँगकर संगीत 
| श्रौर त्य में झूमते-भूमते ग्रपने को विलासिता के ऊपर ही बलिदान 


कर दिया । 
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तात्कालिक साहित्यिक परिस्थितियाँ 


और 
उनकी पूर्ब-पीठिका 


साहित्यिक परिस्थितियाँ काव्य की धारा श्रवाधगति से एक लम्बे 
समय से चली आ रही है । उस पर कभी भी कोई प्रतिबन्ध नहीं लगाया गया 
था | प्राचीन कवियों के काव्य में कोई ऐसी निश्चित्‌ परिपाटी नहीं थी जिसे 
अपनाकर ही कवि लोग अपने को सफल कवि बना सकते थे । बाल्मीकि ग्रौर 
कालिदास काव्य को किसी संकुचित घेरे में बाँधने के पक्तमें नहीं रहे । उन्होंने 
अपने हृदय को मुक्त रूप से जन-समाज के सन्मुख रखा । 

हिन्दी के भक्त कवियों में भी अपने हृदय को अभिव्यक्ति स्वतन्त्रता के 
साथ ही हुई । सूर, तुलसी, मीरा आदि जितने भी भक्त कवि थे वे सब अपनी 
कला को स्वच्छुन्दता के साथ ही व्यक्त करते थे | किसी भी सम्प्रदाय विशेष 
का इन पर प्रभाव नही था । लेकिन १७ वीं शताब्दी के प्रारम्भ में संस्कृत 
साहित्य के सम्प्रदायों के आधार पर हिन्दी काव्य में भी श्रनेक परिपाटियाँ और 
सिद्धान्त बना दिये गये | कोई भी कवि उनका विरोध करके नहीं जा सकता 


* था 1-काव्यशास्त्र के नियम उपनियमों के चिट्छे बन गये और उन पर चलना . 


कवियों के लिये आवश्यक हो गया । 

कृपाराम, केशवदास, चिन्तामणि आदि कवि ग्राचार्यं के पद पर आसीन 
हो गये । उन्होंने लक्षण अन्थौं की स्चना की । नायिका भेद, नखशिख वर्णन, 
अलंकारशास्त्र और ऋतठ वर्णन आदि की परम्परा चल पड़ी । डा० नगेन्द्र ने 
इस काल के ग्रन्थों के विषय में रामचन्द्र शुक्ल के मत को ही अपनी माषा में 
इस प्रकार रखा है--जिन ग्रन्थों में काव्य के विभिन्न अंगों का लक्षण उदा- 
इरण सहित विवेचन होता है उन्हें रीति ग्रन्थ कहते हैं । ओर जिस वैज्ञानिक 
पद्धति पर जिस विधान के अनुसार यह विवेचन होता है उसे रीतिशास्त्र कहते 
हैं. ( रीति काव्य की भूमिका पृष्ठ १२६ ) । ३६ 
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हिन्दी काव्यधारा रीति के बन्धनौ में जकड़कर राजाओं श्रोर नवाबों के द्र? + 
बारों में ही सीमित रह गई | जनता से उसका संपर्क नाम मात्र को भी नहीं 
रहा । कामुकता और विलासिता का साम्राज्य छा रहा था इसलिए कवियों ने 
अपने स्वाभिमान को खोकर श्रपने आपको उन राजाओं श्रौर सामंतों की 
कुरुचि का शिकार बनाया । इस प्रकार रीति कविता की प्रेरणा राजा सामंत 
ओर नवाब लोग ही थे । दिल्ली के शासक श्रपनी विलासिता में मदमत्त थे 
और उन्हीं के ्रनुकरण पर राजा और सामंत भी अपनी वासनाओं के गुलाम 

होकर नैतिकतर से गिर चुके थे | कुछ राजनीतिक वातावरण भी ऐसा था ण 

कि ग्रब युद्ध की ओर किसी की उतनी रुचि नहीं थी और नं ग्रब भगवान की | 
उपासना में ही किसी का ध्यान लगता था | श्रब तो सुराही प्याला और 
सुन्दरी की ही चर्चा चारों ओर हो रद्दी थी । रूप सौन्दर्य ही कवियों का 
विषय रह गया था । श्र गार रस की सरिता में काव्य निमजित ग्रौर निमग्न 
हो रहा था । कवियों का और सौंदर्य का सम्बन्ध ग्रादि काल से है वरन्‌ कहना 
चाहिये कि सौन्दर्य के व्यापक रूप को लेकर ही कवि और कलाकार अपने को 
सफल. बना सकते हैं | रीतिकालीन कवि भी सौन्दर्य के ही पुजारी थे | लेकिन. 
सौदर्य भी स्त्री के अ्रगों में ही संकुचित, रह गया । कालिदास और भवभूति के 
समान रीतिकालीन कवियों की दृष्टि व्यापक सौन्दर्य की ओर नहीं गई | यदि 
कहीं उनको सौंदर्य दिखलाई देता था वह नायिका के. ग्र ग प्रत्यंगों में हीं। 

प्राकृतिक सौंदर्य भी अब नायिकाओं के ग्रगो. की समानता में हेय समका : 
जाने लगा था । प्रत्येक कवि श्र'गों को नख से शिख तक वर्णन करना श्राव- 
श्यक काय समभता था | अनेक प्रकार की ग्रोंको लक्षणों में 

पया त्य] पहि तलव 
ध्यान अधिक रहा । श्रान्तरिक सौन्दर्य की पिपासा जा, जो 1 न ०५ र 
ओर विकास की सीढ़ियों पर चढाती है देखने को नहीं EE ग अ 
EE Ee द हीं .मिलती | कविता को 
४0 के ह म॑ बाँच दिया ग्या । छन्द ग्रौर मात्राग्रो की ग्रोर कवियो 
उ त की श्रोर से वे उदासीन हो गये । मुख्य छन्द 
आध्यात्मिक प्रेम अथवा अलौकिक प्रेम का स्थान वासनाजन्य प्रेम ही ले. 
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” चुका थां | राधा श्रौर कृष्ण की पवित्रता को छिन्न भिन्न कर दिया गया और 
काव्य में उनका स्थान यौवन की उमंगों में चूर कामुक नायक श्रौर नायिकाओं 
को दे दिया गया । उनके स्थूल और वासना जन्य प्रेम का चित्रण ही कवियों 
का पंरम कत्तव्य समझा जाने लगा । 

'पूब पीठिका--रीतिकाल की मुख्य धारा श्र'गार भावना थी । अन्य रसों 
का नाम मात्र को यदि कहीं पर वर्णन मिल गया तो दूसरी बात है । किन्तु क्या 
यह श्र गार भावना कहीं से उसी समय अचानक आगई थी या किसी क्रमिक 
विकास के द्वारा आई थी ? साहित्य में कोई भी विचारधारा कभी बिना क्रम के 
नहीं ग्रा सकती । यह परम्पराओं के द्वारा अनेक उत्थान श्रौर पतन के रूपों से 
गुजर कर ही अग्रसर होती है | जिसमें »&गार की भावना का उदय मानव 
सभ्यता और विकास के प्रथम चरण में ही हो गया होगा | सृष्टि के सजन 

, के साथ ही श्रगार भावना का उदय स्वाभाविक था । स्त्री-पुरुष का आकर्षण 
ही सृष्टि सजन का कारण है और उसी श्राकर्षण से सौन्दर्य का जन्म हुआ 
है । जिस वस्तु के प्रति मन का आकर्षण हो उसी वस्तु में मानव सौन्दर्य-बोध 
के तत्व को खोजने लगता है । मानव का प्राकृतिक स्वभाव कि वह स्त्री की 
ग्र आकर्षित हो । यह सत्य हे कि प्रारम्भ से ही वह उसकी काम पिपासा का 
केन्द्र थी और उस समय मानव केवल उसकी ओर इसी श्रांकर्षण को लेकरं 

» जला । किन्तु जैसे २ उसकी बुद्धि का विकास हुआ तो उसने नारी के उन रूपों 

को देखा जिनसे वह सृष्टि के विकास में सहयोग देती है । वह अनेक कष्टों को 
सहन करके शिशु की सेवा में रत रहती है | स्त्री रूप से वह अपने शारीरिक 
सौन्दर्य के द्वारा मनुष्य को आकर्षित करती है । माँ के रूप में उसके हृदय का 
सौन्दर्य समस्त संसार में जिखरा पड़ा है । इस प्रकार स्त्री के दोनों रूप सृष्टि के 
आदि काल से ही मोहक और आकर्षक रहे | वह कवि की प्ररेणा का केन्द्र 
आदि काल से ही बन चुकी थी । 
_ `: संस्कृति के ग्रादि कवि बाल्मीकिःने स्री के वाह्य सौन्दर्य और ` श्रान्तरिक 
सौन्दर्य दोनो का ही समा वेश अपने काव्य में किया । इसी «प्रकार महाभारत: 
में कुन्ती श्रौर द्रौपती दोनों को पुरुष के आकर्षण का कारण भी रखा है और 
साथ ही उनका अपने पति ओर पुत्र-के साथ जो हृदय का व्यापक सम्बन्ध था 
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उसको भी लिया है | कालिदास के मेघदूत में भी कवि ने यक्षिणी के रूपः = 
सौन्दर्य के साथ उसके हृदय-गत सौन्दर्यं को भी देखा है| एक नहीं संस्कृत 
के अनेक कवियों ने श्रपनी शगार भावना को परिपुष्ट करने के लिये नारी को 
ही अपने काव्य-ग्रंथो में रखा | किन्तु सबसे बड़ी बात उन कवियों के ग्रन्थों सें 
यही थी कि उन्होंने नायिका के वाह्म-सौन्दर्य के साथ उस आत्तरिक सौन्दर्य 
को भी देखा जो उसके हृदय में संचित रहता है । किस प्रकार वह अपने पति 
पुत्र तथा ग्रन्य लोगों के दुःख सुख में सहायक होती है। किस प्रकार 
अपने त्याग और कत्तव्य के द्वारा श्रपने व्यक्तिगत स्वार्था का बलिदान करे 7 
देती है । उन्हीं के मूल कारणो से सत्री पुरुष के हृदय में स्थान पाती रही | 
किन्तु संस्कृत साहित्य के उत्तर काल में ्राकर नारी के वाह्मसौन्दर्य की ओर ही 
कवियों का आकर्षण श्रधिक रह गया । इसका मूल कारण उस समय के समाज 
का रूचि परिवर्तन ही कहा जा सकता है। सामंतीय व्यवस्था में सत्री केलव 
मनुष्य के विलास का कारण रह गई । उसके श्र'गों के सौन्दर्य को ही कवियों 
ने श्रधिक देखा | उसके हाव-भाव और मुद्राओं की ओर ही कवियों ने अधिक 
ध्यान दिया । 
संस्कृत एवं प्राकृत साहित्यका प्रभाव--हिन्दी काव्य की श्र गार भावना 
' का मूल खोत संस्कृत और प्राकृत के काव्यों में ही मिलता है | प्रथम शताब्दी | 
की रचना गाथा सप्तशती है उसमें राधा को कृष्ण के द्वारा चुम्बित करने की: 
चर्चा इस प्रकार है-- | 
मुहमारूपणृतं कह गोस्ञ्र राहितराये श्रवशेत्तो । 
एताण्‌ बलवीणं ग्रगणाण वि गोस्ग्र हरिस || 
इसके अतिरिक्त बाणकी कादंबरी, श्र गार शतक, आया-सप्तशती, अमरुक 
शतक, जयदेव का गीत गोविन्द श्रादि में % गार भावना के ही दर्शन होते हैं | 
विद्यापति के काव्य में संस्कृत की श्र गार पूर्ण भावराशि का ही संचय है | 
संस्कृत से हिन्दी में आकर शश्र गार की भावना दो पहलू लेकर चल पड़ी । 
एक आध्यात्मिक थी और द्वितीय लौकिक । मक्ति काल के कवियों ने श्र गार 
को राधा और कृष्ण के चारों ओर इस प्रकार के संजोया कि लौकिक होते हुए 
भी इसका अलौकिक रूप दृष्टिगोचर हुआ । भक्ति के आवरण में.भक्त कवियों 
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ने सब कुछ कह डाला लेकिन उनके काव्य में श्रगार के संतुलित रूप के ही 
दर्शन होते हैं | राधा के वाह्यसौन्दर्य के साथ कवियों ने उसकी आत्तरिक 
भावनाओं ग्रौर मनोवृत्तियो के प्रसार को भी दिखाया | लेकिन रीतिकाल के 
कवियों ने राधा के उस पवित्र रूप को हटाकर उसे सामान्य नायिका के रूप में 
चित्रत किया । 
हम कह चुके हैं कि रीतिकाल की गार भावना का मूल खोत संस्कृत 

साहित्य में ही मिलता है । हिन्दी का नायिका मेद और नख शिख वर्णन भी 
संस्कृत के आधार पर ही विकसित हुआ । किन्तु जहाँ संस्कृत में ग्रह एक 
सामान्य विषय था वहाँ हिन्दी में ्राकर यह २००-२५० वर्ष तक मुख्य विषय 
बन गया । रीतिकालीन काव्य के श्रनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं कि 
किस प्रकार हिन्दी काव्य संस्कृत काव्य के तत्वों को अपने में समाहित करके 
विकसित हुआ । ग्रमर्कशतक के निम्नलिखित श्लोक को बिहारी के एक दोहे 
से मिलाने पर स्पष्ठ हो जायगा कि किस प्रकार बिहारी ने अमरुक के भाव को 
अपनाया है--- 

मुग्धे मुग्धतयेव नेतु मखिलः कालः किमारम्यते 

मानं धत्स्व धृतिं वधान ऋजुतां दूरे कुरु प्रेयसि । 

सख्यैवं प्रतिबोधता प्रतिवच स्तामाह भीतानना, 
नीचैः शंस हृदिस्थितो हि ननु मे प्राणेश्वरःश्रोृयति | 

किसी सखी की उक्ति है | वह मुग्धानायिका को समभा रही है कि वह 

(मुग्धा) इसी तरह अपने समय का दुरुपयोग करेगी । हाव भाव में दक्ष हो 
जाओ, धीरज को धारण करो तथा अपने प्रिय को इतना सरल मत समको । 
सखी के इस प्रकार कहने पर वह उत्तर देती है धीरे बोलो, कहीं ऐसा न हो 
कि मेरे हृदय में स्थित प्रियतम न सुन ले । इसी भाव को बिद्दारीलाल ने भी 
प्रदर्शित किया है-- हे 
| सखी सिखावति मान विधि सैननि वरजति बाल | 
ia हरुए कहि मो हिय बसत सदा बिहारीलाल ॥ 
इसी प्रकार के अन्य संस्कृत ग्रन्थों के शटर गार परक श्लोकों को हिन्दी में 
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अपना लिया गया । रीतिकालीन कवियों के श्रनेकों भाव संस्कृत काव्यौं से ही 
अपहृत किये हैँ । 

बिहारी रीतिकाल के प्रतिनिधि कवि हैं उनकी रचना के कतिपय उदाहरणा 
से स्पष्ट'हो जायगा कि किस प्रकार इनके दोहो पर संस्कृत की श्र गार परक 
रचनाओं का प्रभाव था । इसी प्रकार ग्न्य रीतिकालीन कवियों की रचनाओं 
पर भी संस्कृत काव्य का ही पूर्ण प्रभाव था । बिहारी के प्रसिद्ध दोहे को ही 
लीजिए जिसके विषय में कहा जाता है कि यह इन्होंने राजा जयसाह की 
बिल्लासिता के ऊपर भ्रन्योक्ति के रूप में प्रस्तुत किया था-- 
नहिं पराग नहिं मधुर मधु नहिं विकास यहि काल | 
अली कली ही सों बिन्ध्यौ आगे कवन हवाल ॥ 
* किन्तु बिहारीलाल का यह प्रसिद्ध दोहा भी उनका श्रपना मौलिक नहीं । 
यह भी गाथा सप्तशती के एक श्लोक का ही छाया श्रनुवाद है 


जावण्‌ कोस विकासं पावइ इसीस मालई कलिया, 
मश्ररन्द॒ पाण लोहिल्ल भमर तावच्चिश्र मलेसि । 
उपयु क्त गाथा. सप्तशती के इस उद्धरण का भाव है कि श्रभी मालती पूर्ण 
रूप से विकसित भी नहीं हुई है किन्तु रस के लालची भ्रमर तू उसका मर्दन भी 
करने लगा ।: 
बिहारीलाल के दोहे के भाव में और इसमें तनिक भी श्रन्तर नहीं । बही 


, शब्द वही भाव और वही श्राशय है । इस प्रकार के ग्रनेक उदाहरण प्रस्तुत 


क्रिये जा सकते हैं जिनसे यह सिद्ध होता है कि रीतिकालीन कवियों की काव्य 
धारा अधिकतर संस्कृत कवियों की भाव थारा से ही निस्सरित हुई थी । देव 
मतिराम, पदमाकर तथा श्रन्य कवियों की रचनाएँ इस बात का प्रमाण है | 


रीतिकाल का सम्पूर्ण नायिका भेद भी संस्कृत साहित्य की विरासत है। 


(किन्तु अन्तर इतना ही है कि संस्कृत में नायिका भेद को उतना व्यापक रूप 
| नहीँ किया गया जितना कि हिन्दी के रीतिकाल में दिया गया | हिन्दी का 
| नायिका भेद संस्कृत के विश्वनाथ एवं 3 नाथ एवं भानुद्त के ग्रनुकरण पर ही है । _विश्व- 
नाथ ने मुग्धा के तीन भेद किए थे--प्रथमावतोणी चौना, प्रथमावतीर्ण मदन 
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विकारा और समधिक लजावती । इन्हीं के पर्याय रूप केशव और देव ने मी 
किये । ग्रन्तर इतना ही है कि जहाँ विश्वनाथ ने मुग्धा के तीन भेद किए वहाँ 
इन रीतिकालीन कवियों ने मुग्धा के भेद चार किये । इसके अतिरिक्त रीतिकालीन 
ग्न्य कवियों ने इन भेदों के भी उपमेद कर डाले । इसके अतिरिक्त संस्कृत 
के रस मंजरी? नामक ग्रन्थ के श्रनुकरण पर चिन्तामणि, मतिराम आदि 
कवियों ने ज्ञात यौवना और अज्ञात यौवना के रूप में भी वर्गीकरण किया । 

इसी प्रकार प्रौढ़ा के भेदों में भी रीतिकालीन कवियों ने वृद्धि की। 
किन्तु इसके भेदों की उतनी संख्या नहीं जितनी कि मुग्धा के भेदो की। 

परकीया के भेद भी रीतिकाल के कवियों ने संस्कृत श्राचायों के आधार 
पर ही किया । किन्तु जहाँ संस्कृत के कवियों ने परकीया के दो भेद किये वहाँ 
हिन्दी के आचार्य कवियों ने ६ भेद करके उन रूपों को श्रौर अधिक 
बढ़ा दिया | 

भिखारीदास रीतिकालीन ग्राच [यो में इस प्रकार के आचार्य थे जिन्होंने 
संस्कृत के भेदों के अतिरिक्त कुछ मौलिक भेद भी किये और उनके लक्षण भी 
उनकी अपनी खोज और बुद्धि का परिणाम था । इसके अतिरिक्त रीतिकालीन 
कवियों ने नायिका भेद को सामाजिक परिस्थितियों के श्रबुसार भी विस्तृत 
किया जो संस्कृत काव्य से नितान्त मौलिक और नवीन था । इस प्रकार रीति- 
काल का सम्पूर्ण नायिका भेद रीतिकाल के कवियों की मौलिक कल्पना का 
परिणाम नहीं वरन्‌ संस्कृत काव्य के आधार पर ही उसका उदय हुआ । 

हिन्दी में नखशिख वर्णन की परम्परा का विकास भी संस्कृत के ्रनुकरण 
पर ही हुआ । संस्कृत में नखशिख वर्णन को अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त था 
श्रुगार रस की आलम्बन प्रायः नायिका ही होती थी । इसलिये उसके अंगों 
का वर्णन रस-परिपाक में ्रत्यन्त सहायक था | * 

अलंकार शास्त्र--रीतिकाल की कविता वाह्य-रूप-निरूपण पद्धति 

पर आधारित थी इसलिये उसमें श्रलंकारों को श्रधिक महत्व दिया गया । 
.रीतिकाल के प्रथम आचार्य केशव ने श्रलंकारों के विवेचन का आधार संस्कृत 
लक्षण ग्रन्थों को ही रखा । दण्डी का 'काव्याद्‌श? ही उनका आधार रहा है । ' 
केशव ने दण्डी के उदाहरुणों को भी उसी रूप में अपना लिया । किन्तु कुछ 
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ग्रेलंकारो के भेदों में उन्होंने अपनी मौलिकता भी दिखाई | सामान्य अलंकारों 
और ५ ग्रलं प. 

को केशव ने 'काव्य कल्पलता वृत्तिः और केशव मिश्र द्वारा रचित अलंकार 

शेखर? के ्ाधार पर ही रखा । 


महाकवि देव ने भी केशव के आधार पर ही अलंकार निरूपण किया । 
. दास ने इस विषय पर कुछ मौलिक दृष्टिकोण से काम लिया लेकिन उनका 
आधार भी मूलतः संस्कृत ग्रंथों के ऊपर ही था | 


लक्षण ग्रन्थों का प्रभाव-- 


रीतिकाल में श्र गार की जो अजल्लधारा बही उस पर संस्कृत के लक्षण 
ग्रन्थों की श्टगारिक भावना का प्रभाव स्पष्ट रूप से परिलक्षित है | नाथिका- 
भेद, नखशिख वर्णन, ग्रलंकार निरूपण आदि सभी में यह श्र गारिक भावना 
ओतप्रोत है । कुछ उदाहरणों से स्पष्ट हो जायेगा कि संस्कृतमें श्र गार भावना 
किस कोटि की थी | खरिडता नायिका का एक उदाहरण देखिये-- 


तदामम गण्डस्थल निमग्नां दृष्टि नानेषीरन्यत्र | 
इदानी सेवाहं तौच कपोलौ न सा दृष्टिः | 


नायक नायिका के समीप स्थित है | वहीं पर उसकी प्रिय सत्री भ खड़ी 
है । किन्तु नायक श्रपनी स्री के भय से उसको नहीं देख सकता । इसलिये वह 
अपनी सत्री के कपोलो पर उस नायिका के प्रतिबिम्ब को इस प्रकार देखता है 
जिससे वह स्त्री यह समके कि वह उसके कपोलों की कान्ति पर इतना अधिक 
अनुरक्त है कि एकटक दृष्टि से देख रहा है । किन्तु जब वह नायिका वहाँ से . 
चली जाती है तो वह नायक उसके कपोलों पर उस विभोरता से देखना बन्द 
कर देता है | किन्तु नायिका उसको ताड़ जाती है और उस नायक से कहती 
है---तब तो ( जब तुम्हारी प्रियतमा यहाँ खड़ी थी) मेरे कपोलों से अपनी : 
दृष्टि को हटाते भी नहीं थे परन्तु अब ( जब वह चली गई ) मैं यहीं हुँ और 
सेरे कपोल भी वे ही हैं तथापि आपकी दृष्टि और की ग्रौर हो गई है । 


इसी प्रकार एके व्यभिचारिणी नाथिका का उदाहरण दिया गया है--- 
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शवश्र्रम निमज्जतिं ग्रभाहं दिवसके प्रलोकयः । 
मा पथिक राभ्यन्धक शाभ्यायामावयनिमङच्यासि ॥ 
किसी पथिक से जिसे रात्रि में वहाँ रहना है स्वयं दूतिका नायिका की 
उक्ति है | हे रतौंधी रोग से पीडित पथिक ! तुम दिन में ही भली भाँति देख 
कर यह समझलो कि इस स्थान पर मेरी सास लेटती है और यहाँ पर मैं 
सोती हूँ । कहीं रात को ऐसा न हो जाय कि तुम धोखे से हम लोगों की शय्या 
पर न गिर पड़ी | 
इसी प्रकार रीतिकाल के एक कवि भी अपनी स्वयं दूतिका नायिका से 
इसी प्रकार की उक्ति कहलवाते हैं । अन्तर केवल इतना है कि जहाँ संस्कृत में 
केवल सास के सोने की चर्चा है वहाँ रीतिकालीन यह नायिका अपने प्रितम 
के प्रवास तक की चर्चा कर देती है-- 
ननद निनारी - सास मायके सिंधारी, 
अहो रेन अधियारी भरु सूत नकरु है । 
>< २८ x 
x २८ x 
सावन की. रात थोरी थोरी सियरात, 
जागु-जागु रे बटोही यहाँ चोरनु कौ डर है । 
इसी प्रकार के अ्रन्य उदाहरण भी दिये जा सकते हैं जिनमें रीतिकालीन 
| कवियों ने उन उदाहरणो को भी अपना लिया है जो काव्य-प्रकाश और काव्य 
| दर्पण में उदाहरण रूप में प्रस्तुत किये गये थे । संस्कृत के इन ग्रन्थों में & गार 
की धारा इस श्रवाध गति से चली कि रीतिंकाल की परिस्थितियों में आकर वह 
अत्यन्त अनुकूल हो गई । 
रीतिकाल के कवियों को यदि ध्यान पूर्वक देखा जाय तो उसमें तीन वर्ग 
स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर होते हँ . 
N ग्रन्थकार और रीति निरूपक आचार्य, 
१_---बहे कबि जिन्होने रीति ग्रन्थो को आधार मानकर अपने काव्य का 


सुजन किया । 
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i) -ण्पेह कवि जिन्होंने श्र गार के उदात्त रूप को ्रपनाकर रीतिबद्ध परंपरा 
से अपने को मुक्त रखा | 
लक्षण ग्रन्थकार--रीतिकाल के कवियों में एक वर्ग इस प्रकार 
के कवियों का था जो काव्य के लक्षणों का निरूपण करना ही श्रपनी प्रतिमा 
का परम लक्ष्य समकते थे । काव्य के लक्षणों की व्याख्या को कविता में बद्ध 
करके अपने श्राश्रयदाताग्रों के सम्मुख रखना ही इनका कत्तव्य था | कृपाराम 
केशावदास, चिन्तामणि आदि इसी प्रकार के कवि और आचार्य थे । इन्होंने 
हिन्दी काव्यशास्त्र की स्चना करके हिन्दी काव्य की स्वच्छुन्द धारा को एक 
सीमा में बद्ध कर दिया । रीति परम्परा के प्रचारक यह कवि ही कहलाये । 
रीतिशास्त्र से प्रभावित--कवियों का दूसरा वर्ग उनका था जो रीति की 
परम्परा को मान कर ही कविता करते थे | इन कवियों ने लक्षण ग्रंथ नहीं 
लिखे किन्तु इनकी कविता काव्य शास्त्र के नियम और उपनियमों की मान्यता 
को स्वीकार करके ही चली है । रीतिकालीन कवियों में बिहारी, देव, सेनापति 
मतिराम और पद्माकर इसी प्रकार के कवि थे | 
स्वतंत्र कवि--तीसरा वर्ग उन कवियों का था जिन्होंने रीतिकालीन प्रभाव 
से अपने काव्य को प्रभावित होने से बचाया | उन्होंने श्रगार को ही अपने 
i "काव्य में स्थान दिया किन्तु उसको भतत भक्त कवियों की सी उदात भावना और 
प्रेम के विशुद्ध रूप से उन्होंने गिरने नहीं दिया । घनानन्द, बोधा; ठाकुर 
| आदि इसी प्रकार के कवि- प्रकार के कविथेय उनका काव्य उनके हृदय की स्वाभाविक और 
सच्ची अनुभूति है । उनके ऊपर किसी प्रकार का प्रतिबन्ध नहीं था | 


रीतिकाल के मुख्य बिषय. :-.-- 


नायिका भेद--रीतिकाल का मुख्य विषय नायिका भेद है जो ग्रत्यन्त 
ह व्यापक ओर विस्तृत है । सम्पूर्ण रीतिकालीन कवियों ने: दो शताब्दी तक 
नायिकाओं के भेद प्रभेदों को वर्णित करने में ही सफलता का मार्ग दिखलाई * 
देता था, और यदि इसे पूर्ण सत्य भी मानें तो अत्युक्ति भी नहीं होगी। 
क्योंकि उस समय के राजाओं की अभिरुचि ही नायिका भेद को सुनने वाली 
थी और उन्हीं को प्रसन्न करके ही यह कविं लोग अपना जीवनयॉपन “कर 
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सकते थे । हिन्दी का उस काल का कोई भी कवि ऐसा नहीं कि जिसने 
नायिका के भेदों की व्याख्या नहीं की । 
अनेकों प्रकार से नायिकाग्रों के भेद किये गये। अवस्था के अनुसार 

नाथिकाओं के ग्राठ भेद किये गये । प्रकृति के अनुसार नाथिकाश्रों के तीन 
भेद किये गये--उत्तमा, मध्यमा नथा अथमा । नायक के प्रतिं नायिंकाश्रौ के 
जो सम्बन्ध है उनके विचार से भी नायिंकाग्रों के तीन भेद हँ--१- स्वकीया 
२--परकीया और ३-सामान्या । इसी प्रकार इन के अनेकों मेद प्रभेद होते 
गये । रीतिकाल का सम्पूर्ण साहित्य नाथिकाश्रों के महत्व को प्रतिपादन करने 
में ही लगा रहा । कुछ उदाहरणों से उस काल की प्रबृत्ति का पता लग 
जायगा | कवियों को इस प्रकार के वर्णनों को अपने स्वामियो की इच्छा के 
कारण ही करना पड़ता था । स्वकीया नायिका का वर्णन किंतना सुन्दर है । 
उसके सम्पूर्ण रूप को कवि ने प्रस्तुत कर दिखाया है-- 

जानि कुरंगन को मद मेल 

लगाइये अंगन रंग सुचैती । 

चार दिंना न भये श्रब हीं 

पति कौन चढ़ी चित पै पिक बैनी । 

माइके की न मनें कर देहु 

करे ससुरार की सारस वेनी 

राजकुमारि बिथा भरिये करिये 

किहि कारण भौंह तनेनी॥ 


मुग्धानायिंका को भी कवियों ने अनेक रूपों में देखा । मतिराम कबि ने 
मुग्धा के लक्षणों को अनेक सवैयौँ में दिखाया-- 
तब तो जितही जित ठाड़ी हुती 
> अब तो जन वे दिन मौनन के। 
| तब तो पट ओढन जान नहीं 
| अब तो दिन सेज विछौनन के । 
४ 
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मतिराम कहँ चतुराई गही 
सु रहौ दिन चार न गौनन के। 
अब जाइ पिया संग केलि करौ 
सु गये दिन खेल खिलौनन के ॥ 


गरो तौर कवियों र 
यही शर'गार उन विलासी राज को चाहिये था और | ने उस 
प्रकार के श्र गार को ही प्रस्तुत किया । पद्माकर भी मुग्धा के लक्षणों को इस 
प्रकार प्रकट करते हैं-- 


ऐ आलि या बलि के ग्रधरान पै 
आनि चढ़ी कछु माधुरई सी। 
त्यों पद्माकर माधुरी त्यौ 
कुच दोउन की चढती उनई सी । 
` ज्यों कुच त्यही नितंब बढ़े 
कछु ज्यों ही नितम्ब त्यों आठुरई सी । 
जानी न ऐसी चढ़ाचढ़ी में 
किहिधौं कटि बीच ही लूटि लई सी ॥ 


रीतिकालीन कवियों में इस प्रकार के लक्षणों की प्रस्पुत करके त्तायिका के 
मेदों को वर्णन करने की प्रकृति सामान्य थी । 


अज्ञात यौवना नायिका और ज्ञात यौवना तायिका के बीच संभाषण कराके 


पद्माकर ने जिस भावना को प्रस्तुत किया है वह रीतिकालीन श्र गारिक प्रबृत्ति 
की परिचायक है-- 


ऐ श्रलि हमें तो बात गात की न सूझि परे 
बूझति न य़ामें ऐसी कौन कठिनाई है। . 
कहे पंदूमाकर क्यों अंग न समात आंगी 
लागी-कहा-तोंडि जागी उरमें उँ चाई है । 
तौव 'तजि यांयन चली है चंचलाई कत 


CC-0. Gurukul Kangri University Haridwar Collection. Digitized by 53 Foundation USA 


nn 


( क) 


बाबरी विलोकि तेरी आंखिन में आई है । 
मेरी कटि मेरी भट्ट कौन धों चुराई 
तेरे कुचन चुराई थौं नितम्बन चुराई है ॥ 


इस प्रकार ही ज्ञातयौवना नायिका, नबोढा नायिका को भी प्रत्येक कवि 
ने अनेक प्रकार से चित्रित किया है | मध्यानायिका श्रौर उसके भेद उपभेदौं 
को मी कवियों ने विभिन्न रूप से देखा । नायिका के प्रथम लक्षण प्रस्तुत करके 
फिर उसका उदाहरण नीचे दिया जाता था-- 
यथा---|श्रथ प्रेम गर्विता लक्षण ॥ 
दोहा-- 
जाको पति के प्रेम को गर्व होड चित ग्राइ । 
प्रेम गर्विता कहत हैं ताहि सकल कविराय ॥ 
उदाहरणु--- 
आंखिन में पुतरी होः रहै 
हियरा में हरा हो सबै सुख लूटे । 
गन संग बसे अंग राग हो 
जीव ले जीवन मूर न लूटे ॥ 
देवजू प्यारे के न्यारे सबै गुण 
मोमन मानिंक से नहिं झछूटे । 
` और तियान सो तौ बतियाँ करे 
मो छुतियाँ_ ते छुनो जब छूटे ॥ 
नखशिख वर्णन :--इस प्रकार के वर्णनों' से हिन्दी का दो सौ वर्ष 
का साहित्य भरा पड़ा है । नायिकाओं के मेद उपभेद, उनके ग्र गो का सौन्दर्य 
रादि ही काव्य के विषय थे | नखशिख वर्णन भी उन काल के कवियों का 
`, प्रिय विषय था । ऐसा कोई भी कवि नहीं था जिंसने इस विषय को नही स्पर्श 
' किया हो | केवल रूप सौन्दर्य का चित्रण ही कवियों को पर्याप्त नहीं था। 
उनको लो नायिका के रोम सेम का वर्णन करने में आनन्द आता था । देणी, 
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केश, मुख, नासिका, कपोल, प्ट, कुटी, नेत्र, दाँत, कुच, पेट, जंधायें, 
नाभी, त्रिवली आदि सभी शरीरावयवों को रीतिकालीन कवियों ने अपने काव्य 
का विषय बनाया । कोई भी कवि नखशिख वर्णन किये बिना पने काव्य को 
पूर्ण नहीं समझता था । देव, बिहारी, मतिराम सेनापति, पद्माकर आदि सभी 
कवियों के काव्य में नखशिख वणुन को एक व्यापक स्थान मिला । नीचे के 
उद्धाहरण से स्पष्ट हो जायगा कि किस प्रकार उस काल के कवि लोग इस 
प्रकार अपने समय का दुरुपयोग इस ऐन्द्रिकता के प्रसार मै कर रहे थे 
ज घा-- 
दोहा-जंघ जुगल लोइन .निरे करे मनों विधि मैन । 
केलि तरुन दुख दैन ए केलि तरुन सुख दैन ॥ 
( बिहारी ) 
कटि-- हारी हार धार उर भार ग्रौ उरोज भार 
यौवन मरोर जोर दाबे दलयतु है । 
परग परग पर यहै जिय होत सेय 
ट्रटि न परत कौन पुष्प भलियतु है । 
कोऊ कहै खरी खीन कोऊ कहै कटि हीन 
मदन गोपाल ऐसे चित्त धरियनु है 
काहू की न माने साक कहतं ही आई नाक 
ऐसे खीने लॉक पे उलॉक चलियतु है | 


इसी प्रकार के अनेकों विवरण उस काल के कवियों के मिलते हैं । उन्होंने | 
भाव की ओर ्रधिक ध्यान नहीं दिया उनको तो वस्तु का वर्णन मात्र 
करना था । | 
इस प्रकारके वर्णनों के द्वारा उस समय के विलासी राजाओं और सामंत 
की काम-पिपासा उद्दीप्त होती थी और वह लोग इन र न | 
इसी प्रकार की कविता लिखने को प्रोत्साहित करते थे'। नखशिख वर्णन में | 
कवियों ने नायिकाश्रो के उन अंगों पर अपना ध्यान अधिक आकर्षित किया 
जो काम को उत्त जित करने वाले थे | fre CF, MTR PR 
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वाह्य सौन्दर्यं की प्रधानता-- 
इस काल के कवियों की मुख्य परवृत्ति थी किं वह वाह्य-सौन्दर्य को-दी-अधिक 


महत्व देते थे । इस काल के कविर्यो की दृष्टि श्रान्तारिक सौन्दर्य की उन 
गुत्थियों की ओर नहीं गई जिनको सूर और तुलसी के काव्य में अधिक महत्व 


“दिया गया । इसका मूल कारण यंही था कि यह कवि रसिक थे और इनको 


नारी के वाह्य शरीर से ही अधिक मोह था । परिणाम यह हुआ कि उन्होंने 
अपने काव्य को भी वाह्य उपकरणों से ही सुसज्जित किया । भाव को प्रमुख 
स्थान बहुत कम मात्रा में मिला । भाषा, be त्‌ पके भेदी 
को ही कवियों ने अधिक महत्व दिया । उन्हाने हृदय की सूक्ष्म वृत्तियो के 
सौन्दर्य को इन सब के सम्मुख विस्मृत कर दिया | यह बात दूसरी है कि कहीं 
पर ग्रनायास ही भावराशि श्रा गई हो | इस प्रकार के भी अनेकों स्थल 
बिहारी, मतिराम, देव आदि कवियों में मिल जाते हैं । कवियों को श्रलंकारों 
के प्रयोग कविता में आवश्यक जान पडते थे । महाकवि केशव का यह दोहा 
सिद्धान्तवाक्य हो रहा है-- 
जद्यपि जाति सुलच्छिनी, सुबरन सरस सुदत्त । 
भूषण बिन न विराजहीं कविता बनिता मित्त ॥ 

ग्रभी तक कविता की आत्मा भाव ही थे और उन्हीं को पूर्व के 57 ने 
अधिक महत्व दिया था किन्तु रीतिकाल में आकर अलंकारों को ही कविता 
का सौन्दर्य कहा गया । <भाषा में समासपद्धति को अपनाकर भाषा सौन्दर्य 
समावेश करना आवश्यक हो गया । पद्माकर जेसे ग्रनुप्रास भक्त और सेना 
पति जैसे श्लेष अलंकार के प्रशंसकों ने काव्य के भावपच्ष को सर्वथा 
दिया । इस प्रकार रीतिकालीन काव्य मै चमत्कार का योग होने से फारसी 
शरीर उदू के समान वाहवाही प्राप्त करने की शक्ति ग्रा गडे । कविता का 
मूलाधार भाव अब च्रप्रधान [ खूप प्राप्त करके कमी-कमी ही दिखाई देता था । 
अब काव्य श्रन्तःचेतना प्रदान करने वाला न होकर केवल बुद्धि का चमत्कार 
प्रदर्शित करने वाला ही रह गया था । उपयुक्त कथन से यह आशय नहीं 
लेना चाहिए कि'रीतिकालीन काव्य में भाव पूरस्थल थे ही नहीं । उस काल 
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में भी भाव पूर्णस्थल थे किन्तु अन्तर इतना था कि जहाँ भक्तिकाले के कवियों की 
मूल प्रवृत्ति भावों को प्रधानता देने की ओर थी वहाँ इन रीतिकालीन कवियों 
की प्रवृत्ति कला के वाह्य उपकरणों को खोजने की श्रोर ग्रधिक रही । बिहारी 
जैसे कलाशास्त्री ने तो वाह्य-सौन्दर्य के साथ-साथ ग्रन्तः वृत्तियों को भी अत्यन्त 
सुन्दरता के साथ प्रदर्शित किया है । किन्तु उनके काव्य की मूल प्रबृत्ति भ्रलं 
कार और अन्य भाषा विषयक वाह्य उपकरणों की ओर ही अ्रधिक रही । पद्‌- 
माकर भाषा के सजाने में रीतिकालीन कवियों में सबसे ्रग्रणी रहे । कहने का 
तात्पर्य यह है कि जिस प्रकार भक्तिकाल में काव्य की मूल प्रवृत्ति ्रान्तरिक 
भावों के प्रदर्शन की ओर अधिक थी उसी प्रकार रीतिकालीन काव्य की मूल 
प्रवृत्ति वाह्य-सौन्दर्य के उत्कर्ष की ओर ही अधिक रही | 
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रीतिकाल ओर धनानंद 


रीतिकाल में कृष्ण और राधा का रूप--घनानन्द का प्रादुर्भाव जिस 
समय हुआ उस समय हिन्दी-साहित्य का वातावस्ष श्रगार से आप्लावित था 
सर्वत्र शश्र गार की धारा में ही कवि लोग डुबकी लगाकर अपने कवि-कर्म को 
सफल बना रहे थे । भक्ति, योग और ग्रन्य उपासना पद्धतियों का ज्ञोर समास 
हो चुका था-अब न तुलसी की राम-काव्य की धारा ही दिखाई देती थी आर 
न कबीर, दावू आंदि सन्तो की वानी का ही स्वर सुनाई देता था, न सूर के 
माखनचोर, और पैर में पैंजनी बाँधकर नाचने वाले कृष्ण का बालरूप ही 
इष्टिगोचर होता था । कृष्ण का जो रूप मिलता था बह “र गार में लथपथ 
श्रीर भोग-विलास में रैंगा एक ऐसा रूप था जौ तात्कालिक कुत्सित विचार- 
धारा के किसी भी युवक का रूप हो सकता था । अब कृष्ण का पतित-पावन 
दुष्ट-संहारक/त्रौर ललितकलाओं के प्रचारक का रूप नहीं था वरन्‌ एक 
विलासी और लम्पट नायक के रूप को ही कृष्ण नाम से सम्बोधित किया जाने 
लगा था । राधा भी कृष्ण के समान ही अपने पद से च्युत हो चुकी थीं। 
उनको भी साधारण नाथिका का रूप देकर उनके उस प्रेमतत्व की अनुभूति को 
समाप्त कर दिया गया था जो शताब्दियो से हिन्दू जनता को एक गम्भीर 
भांव-धारा-में-निम॒ज्जित करती चली ओ रही थी । घनानन्द का स्चनाकाल 
ऐसे समय में हुआ जिस समय साहित्य में अनेकों घाराये शर गार के सागर को 
भरने का प्रयत्न कर रही थी | उन सब धाराओं के मूल में श्र गार भावना की 
हीप्रधोनताबी |. ड्‌ 

तात्कालिक मुख्य प्रबृत्तियो--उस समय प्रधान छप से काव्य-शास्त्र के 
गरनेकों भेदःप्रभेदों की नाना प्रकार से व्याख्या हो रही थी । रस, अलंकार, 
ध्वनि आदि को ही काव्य में प्रधान रूप से स्वीकार कर लिया । नायिका 
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_ ` भेद, नखशिख वर्णन, ऋत वर्णन तथा छन्दं में कवित्त, सवैये, दोहा श्रादि को 
प्रधानता दी गई श्श्रिगार रस को रस-राजत्व दिया गया मक्त और उपासना 
को अधिक महत्व नहीं दिया | यदि उस काल में भक्ति का रूप कुछ मिलता 
भी हैं तो बह भी शट गार की भावना से श्रोतप्रोत और निम्न स्तर का ही है | 
भक्ति की उस विभोरता ग्रौर रसमयता का चित्र केवल कुछ कवियों में ही 
मिलता है | घनानन्द श्रादि कवियों ने कृष्ण और राधा विषयक कुछ कवितायें 
लिखीं लेकिन उनमें भी उनकी मनोदत्ति शगार के रूप को दिखाने की ओर 
ही अ्रधिक रही है | लौकिक प्रेम का स्पष्टीकरण इन कवियों के द्वारा भी 
श्रधिककिया गया ।-` ` ` Ss 
: भत्तिकाल के कवियों ने काव्यके श्रान्तरिक सौन्दर्य को' देखने का ही 
प्रयत्न किया था | उनके काव्य में उनकी आत्मा की सच्ची ग्रभिव्यक्ति थी । 
किन्तु इस काल के कवियों ने ग्रपनी कविता राज्याश्रय में ही लिखी इसलिए 
उन्होंने अपने स्वाभियों की प्रसन्नता के लिये चमत्कार की ओर ही अपना ध्यान 
अधिक रखा । इसमें कोई सन्देह नहीं कि इनकी कविताओं में कहीं-कहीं भाव 
भी उच्च कोटि के हैं किन्तु उनकी ओर ध्यान अधिक नहीं | देव अवश्य एक 
ऐसे कवि थे जिनमें हम रीतिकालीन नियमों की मान्यता के होते हुये भी भाव- 
पक्ष भी गौण नहीं पाते । कहीं-कहीं तो उनके काव्य में भक्त कवियों की-सी ही 
तन्मयता प्रतीत. होती है । 

सतसई लिखने की एक परम्परा सी चल पड़ी थी | बिहारी, मतिराम 
श्रादि श्रनेक कवियों ने सतसइयों की रचना की जिनमें श्र गार व्र कोही 
प्रमुखता दी गई । । कत? 
इस काल में लक्षण ग्रन्थों {की परिपाटी चल पड़ी | कवि लोग कविता 
को केवल नायिकाग्रों के लक्षण और येदों के ही लिये लिखते थे | इस काल 
की विशेषताओं के विषय में ग्राचाय शुक्ल ने इस प्रतार ग्रपना मत दिया--- 
रीति ग्रन्थों की इस परम्परा के द्वारा साहित्य के विस्तृत विकास में कुछ बाध 
भी पड़ी | प्रकृति को अनेकरूपता, जीवन गी भिन्न-भिन्न चित्य बातों तः ह 
जगत के नाना रहस्यों 4 रहस्यों की श्रोर रोर कवियों जा आ लक 
पकार ते बढ और तामत दृष्टि नहीं जाने पाई | वह एक. 
मकार से बढ और सीमित सी हो गई उसका क्षेत्र संकुचित हो ग्या! 
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वारघारा बँधी हुई नालियों में ही प्रवाहित होने लगी जिससे अनुभव के बहुतः 
से गोचर और अगोचर दृश्य रस-सिक्त होकर सामने आने से रह गये ।-दूसरी- | 
बात यह हुई कि कवियों की व्यक्तिगत विशेषताओं की _ ग्रभिव्यक्ति का अवसर 
“बहुत कम रह गया? | 2... | 
इस प्रकार उपयुक्त उद्धरण से स्पष्ट है कि रीतिकालीन कविता में अनेक 
रूपता नहीं थी । वह केवल कुछ बँथी हुई परिपाटियों पर ही चलने लगी । 
कविता की सफलता इसी में थी कि वह पिंगल आदि के लक्षणों से युक्त हो 
और उसमें कोई मी ऐसा दोष नहीं जो कि काव्य-शास्त्र के नियमों के प्रतिकूल 
हों । यही कारण था जिससे कवि लोग अपनी कविता की सफलता अपने ही 
मुख से घोषित करने लगे-- रु प 


राखति न दोषै पोषै पिंगल के लच्छन कीं, 

बुध कवि के जो उपकण दी बसति है । 
जोए पद- मन कों हरष उपजावति है, 

तजै को कनरसै जो छन्द सरसति है ॥ 
अच्छुर है विशद करति उपे श्राप सम, 
जातै जगत की जड़ताऊ विसरति है | 
मानो छवि ताकी उदवत सविता की सेना- 

पति कवि ताकी कविताई विलसति है ॥ 


ऊपर का कवित्त सेनापति कवि का है । कवि अपने कला-कौशल पर स्वयं 
मुग्ध है । किन्तु यदि उसके इस कवित्त को देखा जाय तो इसमें केवल श्लेष का 
चमत्कार है वह भी बड़ी खींचतान के साथ । श्रन्यथा कवि किसी भी प्रकार के 
भाव को इस कवित्त में नहीं दिखा सका | लेकिन फिर भी सेनापति कवि का 
स्थान रीतिकालीन कवियो में अपनी विशेषता रखता है क्योंकि उन्होंने रीति सें 
बद्ध होकर ही कविता लिखी थी और उस काल की जनता कविता के वाह्य 
आवरणौं की सजावट पर ही सुग्ध थी इसलिये सेनापति भी रीतिकाल के प्रमुख 
कवियों के अन्तर्गत ही माने गये । 

उपयुक्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि घनानन्द के काल 
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है| 
जक ४ मुख्य साहित्यिक प्रवृत्तियाँ थीं--( १ ) काव्य के विभिन्न अंगों का लक्षण 
और उनका उदाहरण सहित विवेचन होता था । नाविकाओं के भेद और 
| अमेदों को भी काव्य में प्रमख स्थान था । नखशिख वर्णन का प्राधान्य था | 


( २ ) मुख्य रस श्र गार था । श्गगार के संयोग ओर. वियोग-पक्ष को कवियों 
ने श्रनेक प्रकार से वर्णित किया है ( ३) अलंकारों के द्वारा ग्रथ में चमत्कार 
विधान करने का प्रयत्न रहा | (४) नारी के प्रति सामन्तवादी दृष्टिकोण था 
वह पुरुष के भोग की ही वस्तु थी । उसके सामाजिक अधिकारों का पक्ष गौण 
या | (५) राधा और कृष्ण की प्रेमाभक्ति के स्थान पर नायक और नाथि- 
काश्रों की विलास प्रियता ही प्रधान थी | 

स्वच्छन्द कवि घनानन्द्‌--ऐसी परिस्थितियों है महाकवि घनानन्द 
उत्पन्न हुये किन्तु उन्होंने श्र गार के उदात्त रूप को ही लिया ओऔर प्रेम की 
ऐसी तान छेड़ी जिसने सम्पूर्ण रीतिकालीन वातावरण की नीरसता को दूर कर 
दिया जों एक बँधी हुई परिपाटी के कारण उत्पन्न हो गई थी । उन्होंने अपने 
मग्न हृदय की ऐसी सची और सरल श्रभिव्यक्ति की कि उस समय के कला- 
पारखियों ने उनके काव्य को रीतिकालीन काव्य से अधिक महत्त्व दिया | घना- 
गन्द का काव्य किसी प्रकार की संकुचित सीमाओं के बन्धनों में नहीं था | 
इसकी किसी सँकरी और गन्दी गली में नहीं चलना था वरन्‌ एक प्रशस्त राज- 
मार्ग का ग्रवलम्बन करना था | घनानन्द को किसी राजा और सामन्तो की 


ii 


प्रशंसा या प्रसन्नता के लिये अपने काव्य का “शेन अपच काव्य का सुजन नहीं करता था वरन्‌ अपने 
भं 


* हदय की कोमल और उदात्त भावनाओं को जनता के समीप पहुँचाना.था | 
यही कारण है कि उनको कविता में भावोद्रेग को ही प्रधान रूप मिला | 
. घनानन्द की विशेषता--रीतिकालीन कवियों और उनके काव्य से यदि 
घनानन्द और उनके काव्य की तुलना की जाय तो धनानन्द में और उन रीति- 
“कालीन कवियों के काव्य में ज़मीन आसमान का अन्तर है | रीतिकालीन 
कवियों की मुख्य प्रवृति थी कि उनमें भक्ति की विभोरता श्रौर तन्मयता का 
कहीँ नाम नहीं था | केवल नायिकाग्रों के मोग-विलास, ग्रमिसार और अन्य 
चेष्टाओं का वर्णन ही उनका मुख्य कविकर्म था किन्तु घनानन्द में ऐसी कोई 
भी बँथी परिपाटी नहीं थी | उनका काव्य उनके हृदय की मुक्तावस्था में ही | 
> की 
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श्रभिव्यंजित किया गया था इस कारण उसमें ग्रन्तःवृत्तियो का आलोडन-विली 
डन ही अधिक था | हृदय की यूक्ष्मातिसूक्ष्म भावनाओं को प्रत्यक्ष रूप देने में 
घनानन्द को जो सफलता मिली उसके विषय में रीतिकाल के कवियों को कोई 
ध्यान भी नहीं था । उनका काव्य तो उनके चमत्कारिक प्रयोगों का अखाड़ा ० 


मात्र था ठाकुर कवि ने इन रीतिकालीन कवियों के विषय में उचित ही 
कहा था--- 


सोखिलीनो मीन मृग खंजन कमल नैन, 
सोखि लीनो जस श्रौ प्रताप की कहानी है । 

सोखि लौनो कल्पवृक्ष कामधेनु चितामनि, 
सोखि लीनो मेरु ग्रौ कुबेर गिरि आनी है ॥ 

ठाकुर कहत याकी बड़ी है कठिन बात, 
याको नहीं भूलि कहूँ बाँधियत बानी है । 

ढेल लौं बनाय, श्राप मेलत सभाके बीच, 
लोगन कवित्त कीवो खेल करि जानी है ॥ 


श्रलंकारो की पिटी-पिटाई लीक पर ही कवि लोग अपना ध्यान केन्द्रित 

किये हुये थे । स्त्रियों के अंगों को कवियों ने अनेक रूपों से चित्रित करके काव्य 

का उद्देश्य ही सम्भवतः नखशिख को ही बनौं लिया था । भाषा की सजीवता 
शब्दों का सुन्दर चयन सभी कुछ इन रीतिकालीन कवियों में अपने चरमोत्कर्ष 

॥ था किन्तु भाव्‌-प्रवणता ग्रौर माव-्गम्मीर्य का जहाँ तक प्रश्‍न था वह इन 
कवियों में न्यून मात्रा में ही था । काव्य के वाह्य आवरण को सजाने में ही इन७ 
कवियौ की प्रतिभा समाप्त हो जाती थी | शट गार की उथली नालियों में ही यह 
कवि लोग अपनी प्रतिमा को नष्ट कर देते थे । यदि उस काल में स्वतंत्र » गार 

रस के गंभीर सागर में किसी ने डुबकी लगाई तो वह केवल कतिपय कवि थे । 

> उनमें बोधा, ठाकुर श्रौर घनानन्द का नाम प्रमुख है । यह सम्पूर्ण कवि अपनी 
सची श्रनुभूति को ग्रभिव्यक्त करने के कारण उस काल में भी अपने व्यक्तित्व 

| की रक्षा करने में समर्थ हुये | प्रेम की गम्भीर और स्वाभाविक पीर का जितना 
| सुन्दर समन्वय इन कवियों के काव्य में मिलता है उतना उस काल के कवियों 


| रॅ ५ 
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में देखने को नहीं मिलता | केवल देव ही एक ऐसे. कवि अवश्य हैं जो रीति- 
कालीन वातावरण में भी श्रपनी मौलिकता को नहीं-छाड़-छके । किन्तु उन पर 
भी रीतिकालीन उन मान्यताओं का इतना प्रभाव था इस कारण उनको रीति- 
काल के कवियों के नदर ही स्थान मिला । 


घनानन्द ने अपने काव्य कौ किसी मी परिपाटी एवं परम्परा के आधार 
^ पर नहीं रचा वरन्‌ उसने तो अप्रने--हृदय-के-उन-उद्यारों... को श्रभिव्यंजित 
६2 किया जिन्होंने उनको दिल्ली के मोग-विलास के वातावरण से हटाकर इन्दावन 
की भूलि में लोटने को विवश कर दिया | घनानन्द की कविता हृदय के सच्चे 
भावोल्लास के रूप में निस्सरित हुई । उन्होंने उसको लिखने का प्रयास नहीं 
किया वरन्‌ वह स्वतः ही उनके मुख से निकल कर उनके हृदय के भावोल्लास 

को रसिकों के सन्मुख प्रकट करने लगी । घनानन्दने स्वयं ही कहा है-- 


तीछन ईछन बान बखान सी, 
पैनी दसान लै सान चढावत । 
मानन प्यारे भरे ग्रति पानिप, 
मायल घायल चोप चढ़ावत | 
यौं घन-ग्रानन्द छावत भावत, 
जान सजीवन ओर सां ग्रावत । 
लोग हैं लागि कवित्त बनावत, 
मोहि तो मेरे कंवित्त बनावत || 
श्वंगाररस का उदात्त रूप--इसमें कोई सन्देह नहीं कि घनानन्द ने भी 
रीतिकालीन कवियों की भाँति श्र गार-रस को ही अपने काव्य का चरम लक्ष्य 
रखा किन्तु उनके श्र गर और रीतिकालीन कवियों के शट गार में एक बहुत बड़ा 
अन्तर था | रीतिकालीन कवियों ने भाव को उतनी प्रमुखता नहीं दी जितनी 
कि वस्तु व्यंजना को । बिहारी राधा के सौन्दर्य का वर्णन करते हैँ किन्तु. सौंदर्य 
का इतना स्पष्ट रूप यह उपस्थित नहीं कर सके जितना फि यमक अलंकार के 
चमत्कार को प्रदर्शित करने में यह सफल हुये ल= क 


£ 
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तो पर वारों उरबसी सुनि राधिके सुजान । 
तू मोहन के उर बसी हो उरबसी समान ॥ 


उरवसी शब्द के चमत्कार की ओर कवि का ध्यान ग्रधिक रहा है । 
परिणाम यह हुआ कि कवि जिस सौन्दर्य का चित्रण करना चाहता था वह 
उसकी राथा की उरबसी ( ग्राभूषण विशेष ) में जाकर उलभ जाता है । इस 
दोहे में केवल सिर को हिला देने के अतिरिक्त ओर कुछ हो तो उन्हीं लोगोंके 
लिये जो दरवारी वातावरण में रह कर काव्य की परख करते रहे हैं । 

* . रीतिबद्ध कवियों ने मेभ का वर्णन किया किन्तु उनके प्रेम में शारी- 
रिकता और मांसलता की ही प्रधानता थी । उन कियो ने नायिका के वाह्य 
शरीर को बड़ी रसिकता और तूद्मता के साथ अपने काव्य में वर्शित 'किया 
है । उससे पाठक में ए द्रिकता और कामुकता का उद्दीपन ही हो सकता है 
भाव की विभोरता ओर तन्मयता का आभास उनको कही नहीं मिलता । काव्य 
शास्त्र के नियम उपनियमों को सन्मुख रखने के कारण इन रीतिकाव्य के. प्रणे- 
ताओं की प्रतिमा उस संकुचित दायरे से बाहर नहीं जा सकी । बिहारी भी प्रेम 
के चित्र उपस्थित करने में रीतिकाल के वातावरण से पूर्णरूप से प्रभावित रहे 

| हैं | नायक नायिका के साथ एक कंकरीली गली से जा रहा है | नायिका के 

| कंकड़ी लगने से पीड़ा होती है और वह अपने मुख से जो सीबी करती है उसमें 
नायक को बड़ा आनन्द आता है । वह जानकर उसी मार्ग से चलता है ताकि 
नायिका के कंकड़ी चुभने से पीड़ा हो उससे वह पीड़ा को प्रकट करने वाली 
ध्वनियों से अपने को प्रसन्न कर सके | 


नाक चढ़े सीबी करे जिती छुबीली छल | 
फिरि फिरि भूलि बहे गहै प्यौ कंकरीली गेल ॥ 


। ` ग्रजींब तमाशा है । प्रेमिका के तो वेदना के कारण प्राणों पर श्रा रही 
| है और उधर उसके प्रिय को उसी वेदना में ही आनन्द आ रहा है। इस 
प्रकार के वर्णन प्रेम की गंभीरता को कभी नहीं प्रकट करते । यह तो केवल 
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नायक की कामुकता को ही प्रकट करने में सफल हैं | प्रेम की गूढ़ता तो कुछ 
और ही वस्तु है | उस गंभीरता के दर्शन बिहारी में भी हे किन्तु एक दो 
स्थान पर ही-- 
प्रिय के ध्यान गही गही रही वही हो नारि। 
आपु आपु ही आरसी लखि रीकति रिझबारि ॥ 
प्रेम की विभोरता और तन्मयता दोनों के ही दर्शन इस दोहे में मिलते 
हैं | प्रिय के ध्यान में प्रियतमा ग्रारसी गे अपने प्रतिबिंघ को ही प्रियतम का 
रूप समझ कर प्रेमोन्माद की अवस्था में पहुँच जाती है | इस प्रकार के 
भावना मय चित्र रीतिकालीन कवियों में मिलते हैं लेकिन बहुत कम | 
देव भी रीतिकालीन कवियों के प्रतिनिधि कवि हैं । लेकिन कहीं उनमें 
प्रतिबन्धो से आगे बढ़कर भाव की प्रबलता के दर्शन मिल 
जाते हैं और ऐसे स्थल उनके महत्व को अत्यधिक बढ़ा देते हैं-- 


धार में धाय धंसी निरधार हो जाय फंसी उकसी न अंधेरी । 
री अं गराइ गिरी गहिरी गहि फेर फिरी न घिरी नहिं घेरी || 
देव कछु श्रपुनो बसना, रस लालच लाल चित भइ चेरी । 
वेगि ही बूढि गई' पखियाँ अंखियाँ मधु की मखिया भई मेरी || 


सौन्दर्य के प्रति नेत्रों के श्राकर्षण का कितना सुन्दर चित्र कवि ने प्रस्तुत | 
किया है । यहाँ किसी प्रकार का चमत्कार प्रदर्शन नहीं किया गया | यही 
कारण है कि भाव के ग्रभिन्यंजन में देव को सफलता मिली है | किन्तु जहाँ 
कवि अलंकारों के चमत्कार प्रदर्शन में अपनी कला को लगा देता है वहाँ पर - 
॥ ठेठ रीति काव्य का प्रणेता हो जाता है | 


\ घनानन्द का काव्य समग्र रूप से भावाभिव्यंजन को लेकर/ही चला है उनमें 


प्रेम के चरमोत्कर्ष की झाँकी ही अधिक मिलती है। भावों के आलोड्न विलो- 


इन की ओर ही कविका ध्यान ग्रधिक गया है| रीतिकालीन कवियो की ? 


और — क — | 


तरह १ वह. A बम न्या विधान TNR So “>. 

पद इए ॥ र चमत्कार के विधान को ओर अधिक कित 
नही हुए । 

मही 
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रीतिकालीन कवियों ने राधा और कृष्ण को अपने काव्य का आलम्बन 
बनाया था किन्तु उन्होंने राधा को साधारण नायिका और कृष्ण को सामान्य 
नायक के रूप में ही चित्रिस किया । किन्तु घनानन्द ने कृष्ण और राधा के 
उसे पवित्र रूप को लिया जिसमें प्रेम-तत्व की प्रधानता रही । रीतिकालीन 
कवियों ने संकेत स्थलों के वर्णन, गुरुजनों को मूर्ख बनाने के उपायों में ही 
अपनी प्रतिभा का अपव्यय किया । किन्तु घनानन्द ने उस प्रेम को स्पष्ट किया 
जो कि उनके शरीर के रोम रोम में रम चुका था । उन्होंने उस प्रेम को अमि- 
व्यंजित किया जिसे सरलता के साथ प्राप्त किया जाता है | चतुरता उस प्रम 
के मार्ग में बाधक है । उस प्रेम को पाकर अपनत्व की भावना मिट जाती है। UN 
ओर इस प्रेम के मार्ग मै कपटी और धूत लोग जाने में डरते हैं। घनानन्द _ | 
ने मुक्त रूप से कहा-- 

अति सूधो सनेह को मारग है जहाँ नेंकु सयानप बाँक नहीं । 
जहाँ सूघे चलें तजि ग्रापुनपौ किभझकें कपटी ते निसाँक नहीं ॥ 

इस प्रकार की घोषणा करके घनानन्द ने रीतिकालीन कवियों को चेतावनी 
दी कि प्रेम का मार्ग बिल्कुल टेढ़ा नहीं जैसा कि वह समझते थे । इस सरल 
प्रेम का सम्बन्ध हृदय से है । यह एक हृदय का दूसरे हृदय से सीधा सम्बन्ध 
है । इसमें किसी भी अन्य की आवश्यकता नहीं । रीतिकालीन कवियों नेप्रम | 
के रूप को न समझ कर केवल विलासप्रियता और कामुकता को ही प्रेम की 2 
संज्ञा दे दी थी । घनानन्द ने प्रेम को इससे विपरीत बतलाया । उसमें शारी- १ 
रिक संबन्ध की तनिक भी चाह नहीं होती । केवल हृद्य की उन तरंगो में ही 
बहना प्रेमियों को अच्छा लगता है । अपने प्रिय के ध्यान में प्रेयसी सुबह 
से शाम तक और शाम से सुबह तक बैठी रहती हे । उसकी आँखें और कुछ 
भी नहीं चाहतीं केवल श्रपने प्रियतम के दर्शन ही उसको अभीप्सित दै-- 


भोर तें साँझ लों कानन ओर निहारति बाबरी नेकु न हारति ! 
साँझ सों भोर लॉ तारनि तांकिवो तारनि सौ इकतार न टारति ॥ 
जौ कहूँ भावतौ दीठि परे घन-आनन्द आँखुनि असर गारति | 
मोहन साँहन जोहन की लागिवे रहै त्रा खिन के उर आरति॥ 
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घनानन्द के प्रेम के सम्मुख मछली का प्रेम भी कुछ नहीं । मछली तो 
अपने प्रेम में कायरता दिखाती है | वह अपने प्रिय से वियुक्त होकर अपने 


सहन करने में भी एक अ्रसीम आनन्द मिलता है-- 


हीन भये जल हीन ग्रधीन; :कहा कछु मो श्रकुलानि समाने । 
नीर सनेही कों लाय कलंक निरास हौ कायर त्यागत प्राने ॥ 
प्रीति की रीति सु क्यों समुझै जड़ मीत के पानि परै को प्रमाने । 
या मन की जु दशा घन-श्रानन्द जीव की जीवनि जान ही जानै ॥| 


प्रेमिका के हृदय की दशा को जितना ्रच्छा उसका प्रिय जान सक्ता है 

उतना और कोई नहीं जान सकता । इस प्रेम की ऊँचाई पर रसिक जन ही 
पहुँच सकते हैं । साधारण लोगों की कल्पना भी वहाँ पर नहीं पहुँच सकती 
घनानन्द ने कृष्ण और राधा को ग्राध्यात्मिकता देने का प्रयत्न सम्पूर्ण 
सालो, पर किया है । 
' प्रेम की उच्चता को घनानन्द ने अपने शब्दों में इस प्रकार व्यक्त 
किया है--- के ज्र 

प्रेम सदा अति ऊँचो लहै सु कहै 

इहि बात की बात छुकी । 

सुनि कै सब के मन लालच दौरे 

पे बौरै लखे सब बुद्धि चकी॥ 

जग की कविताई के धोखे रहे हाँ । 

प्रवीनन की मति जाति चकी ॥ 

समुझे कविता घन-आनन्द की । 

हिय ग्रांखिन प्रेम की पीर तकी ॥ 


यहाँ पर कवि ने प्रेम की उदात्त भाबना को पाठकों सन्मुख रव के उसकी 
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व्यापकता को प्रदर्शित किया है | यह वासना का भोग नहीं वरन्‌ आत्मा की 

विभोरता है । १/- 2 
घनानन्द ने शगार रस के दोनों पक्ष संयोग और वियोग का वर्णन बड़ी - A, 

सफलता से किया है | किन्तु वहाँ भी उनका ध्यान भावगाम्मीर्य की ओर ही 

अधिक रहा है । संयोग में कृष्ण की-रूप माधुरी से मत्त नयनों की दशा का- 

चित्रण कवि की सफलता का परिचायक हे । नेत्र छुवि को निरख कर छुक 

जाते हैं | उस मृगनयनी के नेत्र प्रेम से थ्राद्रै होकर विमोरता के भार से 

नमित हो जाते हैं और उसी समय श्रानन्दातिरेक की एक ऐसी लहर उस 

सुन्दरी के नेत्रो में थिरकती है कि उनमें चपलता के साथ २ आश्चर्य के भाव 

की झलक परिलक्षित होने लगती है । कभी पलकों को खोलती है और कमी 

उनको बन्द कर लेती है । इस रूप की उस असीमता को वह अपने नेत्रो में भर) 

भर ग्रधाती नहीं । कृष्ण के कटाक की धार के सन्मुख वह प्रेम में बेसुध होकर 

एकान्त में आकर भी लाज से थकित हो जाती है-- ) 


हग छाकत हैं छुवि ताकत ही, 
मृगनैनी जबे मधुपान छुके । 
घन-आनन्द मीजि हुँसै सु लसै 
झुकि भूमति चौंकि पकै ॥ 
पल खोलि ढके लागि जात जके 
न संभारि सके बलकै ऽरू बकै । 
अलबेली सुजान के कोतुक पै 
अति रीमि इकौसी हो लाज थकै ॥ 


प्रिय के संयोग में किन गूढ भावो के साथ राधा अपने पलंग से 


उठती हैं- 
रस आरस भोय उठी कछु सोय 
। लगी लसै पीक पगी पल के । 
घन-ग्रानन्द ओप उठी मुख और 
प्‌ 
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१ £ 
सु फैलि फवीं सुथरी श्रलक ॥ 
~ [a ~ ~ ~ ७ ० 
भ्रँग राति जैमाति लसै अंग श्रग 

७ £ 
ग्रनंगहि अंग दिये भलके । 


च 


अधरानि में आधिय बात थ 
ES 024 
लड़कानि को त्यानि परे छुलके ।। 


५ , इसमें कोई सन्देह नहीं कि यहाँ पर कवि ने श्ट गार की भावना को ही 


"| प्रदर्शित किया है किन्तु इस भावना मे नाथिका की मनोदशाओरं को चित्रित करने 
की ओर भी कवि का ध्यान धिक रहा है । उसने संयोग का विवरण इतना नहीं 


दिया जितना कि उन भावी का जो कि उस सुन्दरी के हृदय का पस्चिय देने 
में समर्थ हैं । यदि रीक्षिकालीन कवि इस प्रकार के चित्रण को प्रस्तुत 'करता तो 
बह उस संयोग के अन्दर होने बाली घटनाओं को ओर अपने ध्यान को अधिक 
लगाता । किन्तु घनानन्द सर्वदा हृदय को हो खोलकर रख देने का प्रयास 
करते हुँ । 

६६ ग पष में भी कवि का ध्यान राधा और कृष्ण की उस वेदना की 
ओर रहा है जो उनके हृदय के तार तार को भक्त करने में समर्थ है । उन्होने 
साँसों की तप्तावस्था के कारण शीतकाल में गरम हवाओं के चलाने का प्रयास 
नहीं किया और न उस गर्मी का ही वर्णन किया है जिसके कारण सखियाँ 
जाड़ों की रात में भी नायिका के पास गीले कपड़ों को पहन कर जाती हैं ओर न 
उस विरह की अग्नि से धु ग्रा ही इतना निकलता है जिसके कारण भौंरा आर 
कत्रा काले होते हैं । यह तो केवल उस राधा के हृदय की अवस्था को -कुछ 
इस प्रकार का बना देता है कि उसे संसार में कृष्ण के अतिरिक्त और कुछ भी 
नहीं सुता | वह कृष्ण की रट सी लगाती रहती है । विरह को नांपने का 


व्र 


प्रयत्न भी. कहीं नहीं किया गया और न विरह की ग्राग को सम्पूर्ण जगत 


3 


i जलाने वाला ही कहा गया है । 


fs जमे ~ ft ऱ्य ग्रौर ४ ~ ~ 
- |`'घनानन्द की राधा तो अपने प्रिय से चातक और चकोर की भांति मम 
करती है । विरद को वह अपने प्रेम की श्रनन्यता के लिये एक कसौटी. मानती 


००० &ै || इन, विरह के कारण मरना नहीं | बह तो प्रिय के ध्यान में इस विरह के 
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“काल को सरलता पूर्वक व्यतीत कर लेगी । लेकिन फिर भी अपने प्रियतम को 
-उपालंभ देने को उसका मन चाहता हैं और वह उन अतीत के चित्रों की स्मृति. 
करते हुए अपने प्रिय से कहने लगती है- | 


क्यो हँसि हेरि हस्थौ दियरा, 
अरु क्‍यों हित के चित चाह बढ़ाई | 
काहे को बोले सुधासने बेननि, 
चैननि मैन निसेन चढाई ॥ 
सो सुधि मो हिच में घन-्रानन्द 
सालति क्यों हू कढ़ौ न कढ़ाई। 
मीत सुजान ग्रनीत की पाटी 


० 3 ण 


इते पै न जानिये कौने पढ़ाई ॥ 


कितना मधुर उपालंभ है । राधा नहीं . पुकार रहीं वरन्‌ इस कवित्त में 

विरहिणी का-हृदय पुकार रहा है । 

एक समय ऐसा था उस समय कृष्ण को राधा की तनिक सी दूरी भौ सहन 

नहीं होती थी । यहाँ तक कि गले में पड़े हार के कारण जो अन्तर रहता था 

| उसको भी पहाड़ के समान समती थी किंठु अब तो वियोग का भारी पहाड़ ही 
उनके सन्मुख ग्रा गया है- 


तब तौ छुवि पीवत जीवत हे 
अब सोचन लोचन जात जरे । 
हित'पोष के तोष सु प्रान पले, 
विललात महादुख-दोष--भरे । 
घन-आनन्द मीत सुजान बिना, 
सब ही सुख साज समाज टरे । 
= तब हार पहार से लागत दें, 
अब आति के बीच पहार परे ॥ 
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राधा कृष्ण को मीठे उपालंभ दे रही है कि हे कृष्ण पहिले हेले तो आपने 

मुझे प्रेम में रंगकर श्रपना बना लिया ओर अब उस प्र म का इस प्रकार तोड़ 

` रहे हैं । आपने मुझे मँझघार में इस प्रकार डुबाने की क्यों ठान लो आपने तो 

मुके ग्राश्रय देकर अपना बनाया था ओर अब “श्राप इस प्रकार 1नण्टुर होते 

` हैं । आपने मुके प्रेम रस से सिक्त करके जीवन दान दिया आर जीवन में आशा 

का संचार किया । में विश्वास कर बैठी थी किन्तु अब आप विश्वासघात कर 
मेरे हृदय को तोड़ रहे हैं- 


पहिले अपनाय सुजान सनेह सौं 
क्यो अब नेह कौं तोरिये जू । 
निरधार श्रधार दै धार मँझार, 
द्‌ई ! गहि बाँह न बोरिये जू। 
घन-आनन्द आपने चातक कों, 
गुन बाँधि लै मोहन छोरिये जू 
रस प्याय कै ज्याय, वढ़ाय कै आस, 
बिसास में यों विष घोरिये जू ॥ 


वियोग-जन्य दुःख को जिस सरलता से हम घनानन्द के काव्य में देखते 

हैं उस प्रकार रीतिकालीन किसी भी कवि के अन्तर्गत नहीं पाते | उन्होने 

-. वेदना को मूर्तिमान करके दिखलाने का प्रयत्न किया है | यही कारण है कि 
बाबू श्यामसुन्दर -दास जैसे विद्वान ने धनानन्द, बोधा ग्रौर ठाकुर की अपनी 
“पुस्तक भाषा और साहित्य” में मुक्त रूप से प्रशंसा की है--रीति की परिपाटी 
/ के बाहर प्रेम सम्बन्धी सुन्दर मुक्तक छ्न्दों को रचना करने वालों मं इन तीन 
/ कवियों का प्रमुख स्थान है । रीति के भीतर रहकर बॅधे बँधाये विभाव, अनु- 
\ भाव श्रौर संचारियों के संयोग से, और परम्परा प्रचलित उपमानां की योजना 
\ से काव्य का ढाँचा खड़ा करना कवि को विशेष ऊ चे नहीं पहुँचाता । प्रकृति 
कि रम्य रूपों को सूक्ष्म दृष्टि से देखकर उन पर मुग्ध होना एक बात है और 

/ नायक नायिका की विहार-स्थली को उद्दीपन के रूप में दिखाना दूसरी बात 

| है | एक में निसर्ग-सिद्ध काव्यत्व है, दूसरे में काव्याभास मात्र ! उसी भाँति 
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अनेक नायक नायिकाद्रो के विभेद दिखलाते हुये, हावों आदि को जोड़कर 
खड़ाकर देने में कवि की सहृदयता का वैसा पता नहीं लग सकता जैसा तल्ली- 
नता की अवस्था में प्रेम के मार्मिक उद्गारों श्रोर स्त्री पुरुष के मधुर सम्बन्ध 
के रमणीय प्रसंगों का स्वाभाविक चित्रण करने में । घनानन्द बोधा और 
ठाकुर (बुदेल खंडी) तीनों ही प्रेम की उमंग? में मस्त सच्चे कवि हुये | यह 
ठीक प्रेम का लौकिक-पक्ष न ग्रहण करने के कारण उनकी कविता ऐकां- 
तिक प्रेम सम्बन्धिनी ग्रतः अलोकोपयोगी हो गई हैं, परन्तु उस काल की बंधी 
परिपाटी से स्वतंत्र होकर मनोहर रचना करने के कारण ये तीनों ही कवि हिंदी 
में आदरपूर्वक देखे जायेंगे |? 


रामचन्द्र शुक्ल ने भी इनको. रीतिकालीन प्रभाव से मुक्त ही माना है । 
अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास में वह मुक्त रूप से घनानन्द की प्रशंसा करते 
हैं--लौकिक-पक्त पाकर ही वह भगवस्पेम में लीन हुये । कविता उनकी भाव- 
पक्ष प्रधान है । कोरे विभाव-पक्ष का चित्रण इनमें कम मिलता है । जहाँ _ 
रूप-छुटा का वर्णन इन्होंने किया भी है वहाँ उसके प्रभाव का ही वर्णन मुख्य 
है | इनकी वाणी की प्रवृत्ति शरन त्ति “निरूपण की ओर ही विशेष रहने के 
कारण वाह्यार्थनिरूपक रचना कम मिलती है | होली के उत्सव मार्ग में नायक 
नायिका की मेंट, उनकी रमणीय चेष्टाश्रों आदि के वर्णन के रूप में ही वह 
पाई जाती हैं । संयोग का भी कहीं कहीं वाह्य वर्णन मिलता है किन्त उसमें भी ,? 
प्रधानता बाहरी व्यापारों या चेष्टाओं की नहीं है, हृदय के उल्लास और ८-- ` 
लीनताकीहीहै? | 
' ` नरन के काव्य मे प्रेयसी अपनी प्रेम-भावना को स्वयं ही व्यक्त करती 
हे । उसे किसी दूती और सखी की आवश्यकता नहीं । रीतिकालीन परम्परा मे 
दूती और सखी का प्रेम के परिपक्व कराने में एक विशेष स्थान था । वहाँ 
पर प्रेम की गहराइयों की ओर उतना ध्यान नहीं जितना कि नायक सें मिल 
कर अपनी काम पिपासा को शान्त करने की चिन्ता थी। इसीलिये रीति-बद्ध 
कवियों की कविता समाज में श्रनैतिकता फैलाने में ही सहायक हुई । किस 
प्रकार कृष्णाभिसारिका ग्रौर शुक्लाभिसारिका लोगों की आँख बचाकर संकेत- 
स्थल पर अपने नायक से मिलती हैं । किस प्रकार के संकेतों कें द्वारा भरे 
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भवन में नेत्रो के द्वारा ही प्रेमालापःकिया जाता है । कैसे खंडिता नायिका अपने , 
नायक का ग्रन्य स्त्रियों से जो संबंध है उसको शरीर के चिन्हो के द्वारा पकड़ 
लेती हैं | किस प्रकार ग्रज्ञात-यौवना श्रपने शरीर के विकास को देखकर ज्ञातः 
यौवना से उनका कारण पूछती है । किस प्रकार नायक प्रिय के द्वारा चु बित 
किये पुत्र के मुख को चूमकर अपनी श्रदम्य वासना को तृप्त करती है और 
इस क्रिया से उसको पुलक हो जाता है । गर्मिणी स्त्री के नेत्र ओर शरीर की 
क्या दशा होती है ! किस प्रकार बच्चे को लेने के बहाने से लम्पट श्रोर धूर्त 
नायक ग्रचानक ही नायिका के उरोजों का स्पर्श कर लेता है | इस प्रकार के , 
श्रनेकों उपाय और तरीके बताने में ही रीतिबद्ध कवियों की प्रतिभा लगी 
रही । परिणाम यह हुआ कि समाज में कुत्सित मनोवृत्ति का प्रचार हुआ । 
कला का उद्दोश्य है मनोदृत्तियों का परिमार्जन करना । जनता में उदात्त ग्रोर 

( पवित्र भावनाश्रों को प्रसारित करना । किन्तु रीतिबद्ध कवियों की कविता कुरुचि- 

) पूर्ण मनोइत्ति को ही प्रोत्साहित करती थी यही कारण था किं २०० वर्ष की 

हिन्दी कविता में समाज की गति को रुद्ध करने वाले तत्वों की प्रधानता रही । 


घनानन्द के काव्य में इस प्रकार के चमत्कार और कुत्सित विचारधाराओं 
, ) को स्थान नहीं दिया गया । राधा और कृष्ण के कुछ श्रगारिक चित्रों को 
es कबि ने उपस्थित-किया किन्तु उन चित्रों को आध्यात्मिकता के रंग में रंगकर 
- ही उपस्थित किया । परिणाम यह हुआ कि उनके काव्य के श्र'गारिक चित्रों ? 
में अश्लीलता का वह दोष नहीं लगा जो रीतिकालीन परम्परा के पुजारियो के 
ऊपर थोप दिया गया । घनानन्द के काव्य में रति और संभोग के कितने ही 
चित्र हैँ किन्तु उनमें भी सूरदास के समान आध्यात्मिक तत्व की प्रधानता है | 
साथ ही वाह्य चेष्टाग्रों श्रोर शरीर की ग्रवस्था का चित्र कवि मे उपस्थित नहीं 
किया वरन्‌ उस चरम-सुख की ग्रान्तरिक भावना को व्यक्त करने में 
अपने सम्पूण साधनों को जुटा दिया है | इसलिये उनके काव्य में खिलवाड़ 
|) नहीं होने पाई | भनानन्द का सम्पूर्ण काव्य उनके हृदय का विम्ब प्रतिविम्व है । ' 
५! कहीं भी बुद्धि के चमत्कार से भावों की हत्या नहीं की गई | 
, रीतिकालीन कवियों में श्रलंकारों और श्रनुप्रासो के प्रयास में कविता का 
भाव पक्ष गौण हो जाता था उनका ध्यान इसी बात पर था कि अलंकार के 
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द्वारा किस प्रकार चमत्कार से लोगों 'को मुग्ध किया जा सकता है | घनानंद 
के काव्य में दस प्रकार के प्रयत्नों को स्थान नहीं । रीतिकालीन कवियों ने 
बिहारी, सेनापति, देव, ग्वाल, और पद्माकर कवि में अलंकार विधान की ओर 
ही अधिक ध्यान रहा है । ॥ 


रीतिकालीन कवि--सेनापति का काव्य तो केवल अ्रलंकारों के विधान को 
लेकर ही चला है । एक तरंग में तो कवि श्लेष के द्वारा शर्थ के विठाने में ही 
अपनी बुद्धि को घिस देता है । कहीं पर वह गोसांई और भिखारी को एक 
साथ ही दिखलाता है । कहीं वर्षा और ग्रीष्म को एक ही कवित्त में श्लेष के 
द्वारा दिखाकर ग्रपने को सफल कवि स्वयं ही मान लेता है । स्त्री के अंग प्रत्यंग 
के सौन्दर्य को देखकर कवि मुग्ध हो जाता है और स्त्री को कामदेव की 
बाटिका ही बना देता है-- 


लाह सो लसति नग सोहत सिंगार हार, 

छाया सोन जरद जुहीं की ऋति प्यारी है । 
रमनीय रौस बालं श्रति हीं रसाल बनी, 

रूप माधुरी अनूप रंभाऊ निवारी है । 
जाति है सरस सेनापति बुनमाली जाय, 

सींचे घन रस फूल मरी मैं निहारी है । 
सोमा सब जोवन की निधि है मृदुलता की, 

राज्ञै नव नारी मानौ मदन की बारी है ॥ 


कहने का तात्पर्य यह है कि सेनापति के काव्य में अलंकारों की सजावट 
को ही अधिक महत्व दिया गया है । कभी २ तो कवि ने ऐसा जावू किया है 
कि पाठक बरवस ही उनकी बुद्धि के 'िसने की प्रशंसा करने लगता है | इन्हीं 
कला बाजियो में कवि अपने काव्य को सार्थकं समता है । 
। बिहारीलाल रीतिबद्ध परम्परा के उन कवियों के ग्रन्तर्गत हैं. जिन्होंने हृदय 
की सूक्षमाति-सूक्ष्म वृत्तियो की ओर अपना ध्यान कहीं-कहीं रखा है किन्तु उनके 
काव्य में भी अलंकारों के प्रति अधिक रुझान है । किन्तु महाकवि बिहारी के 
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१ काव्य में यह अवश्य है कि उन्होंने श्रलंकारो में श्रर्थालंकारों को ही अधिक 
महत्व दिया । यदि शब्दालंकारो का प्रयोग हुआ्रा हे वह तो कुछ स्थानों पर ही 
किया है-- 7 
चिरजीवौ जोरी जुरे क्‍यों न सनेह गंभीर । 


~ 


को घटि ये वृषभानुजा वै हलधर के बीर ॥ 


श्लेष के द्वारा अर्थ में चमत्कार लाने का प्रयास है | इसके श्रतिरिक्त और 
कुछ भी नहीं । - 
इसी प्रकार यमक के द्वारा भी कवि ने चमत्कार का विधान किया है--- 


कनक कनक सों सौ गुनी मादकता अधिकाय | 
वा खाये बौरात हैं या पाये बौरात॥ 
तो पर वारों उरवसी सुनि राधिके सुजान । 
तू मोहन के उर वसी हो उरंबसी समान । 


पद्माकर में भी श्रलेकारों और भ्रनुप्रासों का प्रयोग चमत्कार 
प्रदर्शन के लिये किया गया है: 
तीर पर तरनि तनूजा के 'तमाल तरे 
तीज को तयारी ताकि ग्राई तकियान हैं ।? 
इसी प्रकार का श्रनुप्रासों का विधान एक नहीं कवि की रचना में भरे 
पड़े हैं-- 
'गुलगुली गिलचें गलीचा हैं गुनीजन हैं, 
चाँदनी है चिक है चिरागन की माला है। 
कहें “पद्माकर? त्यों गजक गिजा हैं सजी, 
सेज है सुराही है सुरा है ग्ररु प्याला है | 
सिसिर के पाला कौ न व्यापत कसाला तिन्हें, 
जिनके श्रधीन एते उदित. मसाला हुँ । 
तान तुक ताला हैं विनोद के रसाला हूँ, 
सुवाला है दुसाला है विसाला चित्रसाला है॥ 
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इस प्रकार की ग्रनुप्रास प्रियता काव्य में क्या सोंदर्य दे सकती है उसे 
प्रत्येक पाठक ्रनायास ही समझ सकता है । भाव नाम की कोई वस्तु इन 
कविताओं में हू ढ़ने से भी नहीं मिलेगी । इस प्रकार का चमत्कार केवल उन्हीं 
कवियों में अधिक रहा जो अपने ्राश्रयदाताश्रों की कुत्सित मनोवृत्ति को चम- 
त्कार के द्वारा आकर्षित कर सम्पूर्ण दरवार को स्तंभित करने का प्रयास 
करते थे । 


` रचनाओं >» 9 प्रयोगों 
ग्वाल कवि ने भी अपनी रचनाओं में इन चमत्कारिक प्रयोगों का विधान 
रखा है । उनकी रचनाओं में भी कला के निकृष्ट प्रयोग अनुप्रास-प्रियता का 
समावेश सर्वत्र है-- 


गोरे गात वारी ग्वाल गोकुल गली में, जोकि 
गोरी करि दीनी परछाया मो अनन्द नै 
X x > 
ताब मेहताब की न चारु चाँदनी की फाब दाब 
लीनी आब सब मेरे मुख चन्द ने॥ 


इस प्रकार का मोह दीतिबद्ध कवियों के काव्य में सर्वत्र दिखाई पड़ता है । 
उन्होंने शब्दों के चयन की ओर जितना ध्यान रखा उतना भाव की खोज में 
समय नहीं लगाया । यही कारण था कि रीति के इन पुजारी कवियों की 
कविता शब्दों का आडम्बर बनकर रह गई । भाव को गोण स्थान दिया गया । 
सम्पूर्ण रीतिकालीन परम्परा के कवि उसी समस्या को सुलभाते रहे कि विलास 
ओर भोग के साधनों के गिना देने से क्या रस का परिपाक हो सकता है । 
कहीं सुराही लौर प्याला ग्रौर हाला की चर्चा थाँ तो कहीं खस की और जञ 
की भरमार के द्वारा गर्मी का उपचार किया जा रहा था । सेनापति, पद्माकर | 
श्रादि कवियों ने तो इस प्रकार के ग्रनर्गल वर्णनों से ही काव्य को भर दिया। 


| घनानन्द ने अपने काव्य को ग्रनुभूति प्रधान स्चकर चमत्कार के विधान” ४»? 
को सर्वत्र बचाया । किन्तु कहीं कहीं पर जहाँ अलंकार ओर अनुप्रासोँ का 


प्रयोग हुआ भी है वह भावातिरेक के साथ अचानक ही हो गया है । इस- 


>> लि पण 
"सश 
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लिये उनके काव्य में ग्रलंकारो ने भाव-सौंदर्य को नष्ट नहीं किया | भाव 
सर्वदा अपनी मुक्त और ब्यापक अवस्था को बनाये रखते हैं । श्रलंकार और 
अन्य कला के वाह्य उपकरण कवि के प्रयास से नहीं सजाये गये । एक हाँ 
सबैथे में आप देख सकते हैं कि भाव और - बृत्तियों के स्वाभाविक उत्कष में 
अनुप्रासो का प्रयोग कितना सहायक हुआ है-- 


भोर तें साँझ लो कानन ओर 

निद्दारति वावरी नेंकु न दवारंति | 

साँझ ते भोर लों तारनि ताकिबो ! 
तारनि सौ इकतार न टारति। 

जौ कहूँ भावतो दीठि, परे 

घन - आनन्द आँसुन सर गारति । 

मोहन - सोहन, जोहन की 

लगियै रहै आँखिन के उर श्रारति। 


ग्रनुप्रासो के प्रयोग में कवि की बुद्धि का चमत्कार बिल्कुल नहीं । स्वतः 

ही भाव तरंग के साथ उन्होंने अपने को उचित स्थान पर लगा लिया है। 
रीतिबद्ध कवियों का प्रभाव :--धारा के विरुद्ध: चलने वाले व्यक्ति को 
अचानक ही सफलता नहीं मिलती । जिस समय कोई मनुष्य किसी 
नदी. की धारा में बहाव के विपरीत चलता है तो उस विरोध के 
लिए कमी कभी उसको उस धारा में बहना पड़ता है । घनानन्द 

को भी इसी प्रकार रीतिबद्ध परम्परा का विरोध करना था । यदि वह उस 

(अगाध सरिता के प्रवाह के विरोध में श्रपनी सम्पूर्ण शक्ति को लगा देते तो 


| पी त उन शा धारा को चीर कर अपने पथ को प्रशस्त नहीं कर 


~ पाते । किन्तु उन्होंने रीनिकालीन उस प्रमुख धारा के कुछ प्रचलित तत्वों को 
अपनाने का प्रयत्न भी किया | नायिका भेद, नखशिख वर्णन आदि के कुछ 
उदाहरण उनके काव्य में भी मिल जाते हैं | कारण भी स्पष्ट हे | जनता की 
रुचि एक लम्बे समय से जिस मार्ग का ग्रनुसरण कर रही थी उस. मार्ग से 


उसे हटा देवा एक साथ सरल नहीं था । किन्तु इसका तासर्य यह नहीं लेना 
| 
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चाहिये कि घनानन्द ने जागरूक होकर यह सब किया | यह तो उन परिस्थितियों, 

का प्रभाव था जो उस समय के.वाताबरण . को ग्राच्छुन्न किये हुये थीं, फिर 

घनानन्द पर कोई दोष: नहीं लगाया जा सकता | क्योंकि खंडिता ओर अन्य 

नायिकाओं के वर्णन में भी वह आन्तरिक सौंदर्य की ओर ही अ्रधिक झुके ६1 

रीतिबद्ध कवियों की उस अश्लीलता को उन्होंने अपने काव्य सं “स्थान नहीं 

दिया । रीतिकालीन कवियो के समान उन्होंने श्रगार-रस को ही अपनाया 

किन्तु उसमें भी उन्होंने संयत होकर ही काम लिया । रीत्िबद्ध कवियों ने १/ । 

संयोग श्र'गार में अपने कुत्सित एवं जघन्य- विचारों का समावेश करने में 

स्वतन्त्रता से काम लिया है । किन्तु घनानन्द ने संयोग श्र गार को प्रधानता* न 

देकर वियोग की ओर ही अपना ध्यान आकर्षित किया है और इस प्रकार र 

उनके वियोग वर्णन में मर्मस्थल की सुन्दर माँ कियाँ हैं । वियोग की मात्रा को 

ऊहात्मक वर्णनों के द्वारा नाँ-ने का प्रयत्न नही किया गया । 
नायिका भेद के कुछ उदाहरण घनानन्द के काव्य में मिलते हैं । प्रौढ़ा- 

धीराधीरा का एक उदाहरण रीतिबद्ध कवियों के भाव की समानता का 

परिचायक है--- 


रूप के भार न होति है सोंही 
लजोँही ये डीठ सुजान पे भूली । 
लागि ये जातन लागी कहूँ 
निशि जागत ही पलको गति भूली । 
बेठिये जू पिय बेठन ्राजु 
कहा कहिये उपमा समतूली । 
त्राये हो भोर भये घन-आनन्द्‌ 
ग्राँ खिन माँझ तो साँझ सी फूली ॥ 


देव कवि ने भी इसी प्रकार की एक उक्ति अपनी नायिका के द्वारा अभि- 
व्यंजित कराई है-- 
र रावरे पाँयन ओठ लसें 
पग गू जरी वार महावर ढारी । 
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सार असारी दिये लहके 0 
छुलकै छवि छोरन घूम घुमारी । 
ग्राहुजू हु दुराहु न मोसो 
देव जू चन्द दुरै न ग्रन्ध्यारी । 
देखौं हों कोन सौ छेल छिपाय 
तिरीछे हँसै वह पीछे तिहारी ॥ 
कवियों ने इस प्रकार के वर्णन करना अपना उद्देश्य बना लिया था | 
बिहारीलाल ने तो श्रनेक प्रकार की उक्तियों के द्वारा नायिका से नायकको | 
लजित कराने का प्रयत्न किया है-- र 


पावकु सौ नयनन लगे जावक लाग्यो भाल । 
मुकुर होउगे नॅक में मुकुर बिलोकौ लाल ॥ 
पल सोहे पगि पीक रंग छुल सोहें सब बेन । 
बल सोंहे कत कीजियत ए. अलसोहें नैन ॥ 


१) 


> / घनानन्द ने प्रोधितपतिका नायिका का वणन तो अनेक स्थानों पर है | 
/ ˆ उसमें उनको रीतिवद्ध कवियों की परम्परा का श्रनुगामी कहा जा सकता है 
क्योंकि उस समय प्रोषितपतिका नायिका का वणुन प्रत्येक कवि के काव्य में 
मिलता है । लेकिन रीतिबद्ध परम्परा के कवियों ने उन उक्तियों में चमत्कार 
का प्रयोग ग्रधिक किया था । घनानन्द की प्रोषितपतिका नायिका अपने 
की वेदना को लेकर ही चली है । इस प्रकार कहा जा सकता है कि 
उनमें रीतिकालीन कवियों की सी स्थूलता न होकर ग्रन्तः वृत्तियो की सूक्ष्माति- | 
सूक्ष्म तरंगो का ही दिग्दशन कराया गया हे । इस दृष्टि से देखा जाय तो 


SE 


गहराई को ही श्रधिक पाते हैं | घनानन्द की प्रोष्रितपतिका नायिका में भी 
प्रेम की व्यंजना ग्रधिक है-- 


कितकों ढरिगो वह दार अहो 
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जिन मोतन ग्रॉखिन ढोरत हे । 
ग्ररसानि गही वह बानि कछू 
सरसानि सों आनि निहोरत हे १ 
घनआनन्द प्यारे सुजान सुनो 
तब तो सब भाँतिन भोरत हे 
मन माँझ जो तोरन हीं को हुती 
विसवासी सनेह क्यों जोरत हे । 


इसमें कोई सन्देह नही कि यह मी प्रोषितपतिका नायिका का कथन है 
किन्तु इसमें जो गूढ़ प्रेम की व्यंजना है वह रीति परम्परा के किसी भी कवि में 
नहीं मिलेगी उदाहरणार्थ पदमाकर का एक सवैया उद्धृत किया जाता है। 
उससे श्रन्तर स्पष्ट हो जायेगा-- 


अब होहे कहा अरविन्द सौ आनन 
चन्द के हाय हवाले पर्थौ । 
पद्माकर भाषे न माषे बने 
जिय ऐसे कछू बकसाले परथो। 
इन मीन बिचार्थो बध्यो बनसी 
पुनि जाल के जाय दुसाले पस्थो | 
मन तो मनमोहन के संग मो 
तन लाज मनोज के पाले पर्यौ ॥ 


. ~ दोनों सबैयों से स्पष्ट है कि घनानन्द के द्वारा जिस गन्भीर भाव को 
व्यंजना की' गई है वह पदमाकर के द्वारा न की जा सकी । भाव को उत्कृष्टता 
जो घनानन्द में है वह पद्माकर मैं नहीं । + क 
St क्य लक 

नश | खंडिता नायिका की कुछ उक्तियाँ अवश्य रीतिपरम्परा के श्रनुकरण पर 
ही हुई है । उनमें मौलिक भावों का समावेश नहीं दो सका | कुछ सवैयें 
तो ऐसे प्रतीत होते हैं मानों रीतिबद्ध कवियों के भावों से ही ओतप्रोत करके 
रख दिये हौ 
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रूप के भार न होत हँसों दी 

लजौंही ये दीठि सुजान पै झूली । 
लागियो जात न लागी कहूँ 
निसि पागी तहीं पलको गति मूली | 
बैठिये जू हिय बैठत ग्राजु 
कहा उपमा कहिये समतूली । 
आये हौ भोर भये घन-ग्रानन्द 
आँखिन माक तो साँझ सी फूली ॥ 


' खण्डिता नायिका की एक और उक्ति में मी इसी प्रकार नायक पर 
व्यंग हैं-- 
रति रंग रागे प्रीति पागे रैन जागे नैन 
गये अब इते घूमि भूमि छवि के छके । 
सहज विलोल भये केलि की कलानन में 
| कबहूँ उमेंगि रहे कबहुँ "जके थके । 
नीकी पलकन पीक लीक झलकन सों है 
बये रस बल- कन बन मदन कहूस के । 
सुखद सुजान घन-म्रानन्द जू पोषे प्रान 
अचरज ग्राँखिन, उघारे लाज कोट के ॥ 
खण्डिता के उपयुक्त उद्धरण में रीति परम्परा के कवियों के से भावों को 
? ही'दिंखायां गया हे | यदि घनानन्द' आर सुजान नाम को हटा दिया जाय तो 
उनकी इन स्वनाओं को रीतिकोलीन श्रन्य केवियों की स्चनांत्रॉ में'आसानी से 
मिलाया जा सकता है | एक अन्य कवित्त में तो केवल उक्तिं का चमत्कार ही 
मिलता है-- 
जान प्यारे नागर सुरूप गुण आगर 
उजांगर सुजागर विलास रसमसे दो । 
नवल सनेह साने श्रारसनि सरसाने 
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बिंधना बनाय बाने अंग अंग लसे हो | 
छुबि निंबरे हो बड़े नीके ही लगत मोहि 
आनंद के घन गढ़ गॉँसन सें मसे हो। 
- भोर भये ग्रांये भाँति भाँति मेरे मन भाये 
एंहो घर बसी राति कौन घर बसे हो ॥ 


खणिडता की इस प्रकार की उक्तियाँ रीतिकालीन कवियों के काब्य में प्रमु- 
लता से हैं | नायिका वाक्य चातुर्य के साथ नायक को श्रपराधी घोषित करती. 7.9 


है । इस प्रकार के वाक चातुर्य को उस काल के रसिकों के द्वारा आदर दिया 


गया और उसी का यह परिणाम था कि घन-श्रानन्द जैसे प्रेम के उपासक कवि 
के ऊपर भी उस परम्परा का प्रभाव. पड़ गया । आगे एक और उद्धरण देकर 


१. 


' दिखाया जाता है कि किस प्रभाव में आकर घनानन्द की कविता अपने स्वाभा 
विक गुण को छोड़ कर शाब्दिक जालों की रचना मै लंगी 
ए को छाड कर शाब्दक जश 


लोचन लाल गुलाल भरे 
कि खरे अनुराग सों भाग जमाये । 
के रस बावर चौंद में 
छुतिंया पर छैल नखच्षत छाये । 
भीजि रहे अति नीर सुजान 

घरी डग हू डग होत सुहाये । 
मोर हू ऐसी खिलारन पै 

घन श्रानन्द की छल छूट न पाये ॥ 


__ पंदूमाकर के एक कवित्त में खण्डिता नायिका का वर्णन केवल उक्ति 
“का चमत्कार मात्र है । नायिका किस प्रकार नायक के चिहो को ' देखकर 
अपने भावों को परिवर्तित करती है । इस भाव को ही यह उक्तियाँ परिलक्षित . 
करने का प्रयास मात्र है--. 
बैठी परजंक पै नवेली निरशंक जहाँ 
जागी ज्योति जाहिर जबाहिर की जागे ज्यों । 
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कहैं पद्माकर कहूँ ते नन्द नन्द तहाँ 
ग्रौचक हू आप ग्रललाय प्रेम पागे ज्यों ॥ 
झपकोहे पलन पिया के पीक लीक लखि 
झुकि झहराइ हू नेक श्रनुरागे त्यों । 
वैसे ही मयंक मुखी लागत न ग्रंक हुती 
देखि कें कलंक ऐसी अंक ग्रब लागे क्यों ॥ 


रीतिकालीन काव्य परम्परा का अगर कहीं घनानन्द पर प्रभाव है तो वह 
ऐसे स्थलों पर ही अन्यथा कवि ने ग्रपने भाव के उदात्त रूप की सर्वदा रक्षा की 


र १ है । स्वाधीनपतिका नायिका का चित्रण शी घनानन्द के काव्य में मिलता है । 


Te > द्र उन्होने उ प्‌ ग्य >. ग्रा घिः थान व्र ७ 
परकीया स्वाधीनपतिका को उन्होंने अपने काव्य में अधिक स्थान दिया है । 


उच्च कोटि का ही है-- 


ग्रंगरीन लौं जाइ भुलाइतहीं, 
फिरि आइ लुभाय रह्यौ तरबा । 
चपचाइन चाइ ही एड़िन हो, 
छुपछाय छुकी छुवि छाइ छवा | 
घन्आनँद यों रस भीति भिजो, 
कबहू विसराम न लोक नबा । 
श्रलबेली सुजान के पाइन पाइ, 
परो न टरो मन मेरो झवा ॥ 


उपयु क्त सबैये में कवि ने केवल यह दिखाने का प्रयत्न किया है कि सुजान 
के पैरों की सुन्दरता को देखकर मेरा मन इतना मुग्ध हुआ कि वह अब उनको 
भुला भी नहीं सकता । इसके अतिरिक्त श्रौर क्या भाव कवि दिखाना चाहता 
है वह हमारी बुद्धि में तो आता नहीं । हाँ दो स्थानों पर अनुप्रास के सौन्दर्य 
को अवश्य यहाँ दिखाया गक. सम्पूर्ण पद केवल शब्दौ का श्राडम्बर मात्र 
है इसके श्रतिरिक्त आर कुळ वदी ।-घनानन्द जैसे कवि में यह रीतिकालीन 


5 > 
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14 
प्रभाव ग्रधिक नहीं लेकिन फिर र भी उनकी रचनाओं में अनेकों स्थल इस प्रकार” 
2 
के हँ जहाँ इस परम्परा का ग्रनुकरण अनजाने में ही हो गया हैः १ 


रति साँचे ढरी अछिवाइ भरी, 
परवीन गुराई पै पेखि परे | 
छवि घूमघरै मुरै मुरवान सों, 
लोमी खरे रसभूम परै ॥ 
घनश्रानँद एडिन आन मुडे 
तरवान तरे ते भगै न डगे । 
मन मेरौ घने डरवाइ नचे, 
तुब पार्यैन लाग न हाथ लगे ॥ 


3 


` इस प्रकार के वर्णनों का घनानन्द की कविता में ग्राधिक्य नहीं । यह तो 
केवल उस वातावरण का प्रभाव है जिसने शताब्दियों तक हिन्दी साहित्य के 
ऊपर अपना प्रभाव जमा रखा था | १. 
फारसी काब्य का प्रभाव--घनानंद की भाषा पर मी उस काल के कवियों 1 
की भाषा का प्रभाव है या कहना चाहिये कि उस काल में फारसी शासक वर्ग 
की भाषा होने के कारण प्रत्येक कवि पर अपना कुळ न कुछ ग्रसर ग्रवश्य 
डालती थी | घनानन्द के ऊपर भी ऐसा प्रभाव है । वियोगवेलि और इश्क- 
लता तो उस काल की उस प्रेम परम्परा के ही प्रतीक हैं जो सूफी सन्तौं के 
प्रभाव से उस काल के साहित्य में अपना घर बना चुकी थी । पीर की चर्चा 
कवि ने वियोगवेलि में इस प्रकार की है-- 


लिखों कैसे पियारे प्रेम पाती । ९ षु 
लगी ग्रॅसुग्रन भरी हो ट्रक छाती 
अनोखी पीर प्यारे कौन पावे । 
पुकारौं मौन में कहिबौ न आवे ॥ 


__ इश्कलता में तो कवि ने स्पष्ट रूप से प्रेम की पीर को वर्णित किया है | 
फारसी के शब्दों की भी भरमार है-- द 
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yh इश्क शहर के बीच है यह श्रकेह कहानी । 
| लको से बाँचे रहै महंबूब गुमानी ॥ 
रहौ खुशी महबूब नन्द के मनमाने तित जावी जू | 
कदी-कदी घनश्रानेंद जानी इन गलियन भी ्रावो जू ॥ 


\ h “वियोगबेलि? की भाषा ब्रज है लेकिन उंसमें कवि ने जो छन्द चुना हे वह 
फ़ारणो भाषा का झा | इसके अतिरिक्त उसमें जिस वियोग ग्रोर प्रम को कवि 
लेकर चला है उस पर भी फरिसी काब्य-पद्धति का दी प्रभाव हं। जो रीति- , 
काल के अधिकतर कवियों पर था । भारतीय प्रेम में वीभत्स चित्रों को उपस्थित 
नहीं किया जाता किन्तु फारस के प्र म में प्रेमी ओर प्रियतमा दोनों ही अपनी 

MRE ms के स्थान पर रक्तं बहाने लगते हँ । इस प्रकार के वणन सूफ़ी 


कवि जायठी, कुतुबन आदि में भी भरे पड़े हैं। घनानन्द में भी कुछ इस 


प्रकार के वर्णन हैं--- 


सेन कटारी आसिक उर पर तैं यारा झुकभारी है । 
महर लहर ब्रजचन्द यार दी जिन्द असाड़ी ज्यारी है ॥ 


इसी प्रकारे इश्क्रलता का एक और उद्धरण है--- 
पल पल प्रीति बंढ़ाय हुआ बेद्रद है । 
त्रासिक उर पर जान चलाई कर्द है ॥ 
“सुजान हित? 'कृपाकंद? आदि में भी इस प्रकार के उदाहरण भरे पड़े हैं । 


कारी कूर कोकिला कहा कौ बैर काढति 'री 
कूकि कूकि अब ही करेजो किन कोरि लै । | 


प 


> ५१८ > १८ 
अ. MA 00 x | 
जौ लौं करें आवन विनोद बर साबन वे , 
तौ लौं रे ढरारे बजमारे धन घौरिलै । 


इस प्रकार यदि घनानन्द के काव्य को व्यापक रूप से देखा जाये ती उसमें 
उस काल की प्रचलित परिपाटियों और मान्यताओं का समावेश 'भी मिल 
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जाता है । किन्तु ऐसा करने में कवि का सजग प्रयत्न कदापि नहीं वह तो 
केवल उस काल के वातावरण का प्रभाव था जिससे घन-ग्रानन्द॒ ने बचने 
का प्रयत्न किया था । लेकिन इस अवस्था में भी उनके ऊपर उस काल की 
प्रवृत्तियों के कुछ छींटे अवश्य पड़े | यदि घनानंद के काव्य को पूर्ण रूप से « | 
देखा जाय तो उनके काव्य में भक्त कवियों का प्रभाव भी स्पष्ट रूप से परि- 
लक्षित है । उनके पद्‌ भक्त कवियों का ही अनुकरण है | लेकिन यदि उनकी 
अन्य रचनाओं पर प्रकाश डाला जाय तो वह श्र गारी कवि ही प्रतीत होते हैं । 
शुक्लजी के शब्दों में उन्होंने काव्य के आन्तरिक पन्च की ओर ही अधिक आन | 
रखा इस कारण इन पर वह दोष नहीं लगाया जा सकता जो रीतिकालीन 
कवियों पर लगाया जाता है।.... 1 २7२ हिकः, | 
घनानन्द ने काल की धाराओं के उदात्त रूपको ही श्रपनाया । उन्होंने श्य्ञार 
रस में ही काव्य की रचना को किन्तु श्ट गार के उदात्त रूप को ही उन्होंने ५2 ` 
प्रस्तुत किया | यही कारण हे कि शुक्ल जी ने उनको रीतिकाल के स्वच्छुन्द्‌/-2- - 
कवियों में घोषित किया | उनकी कलाको भावनाप्रधान माना । वाह्मपक्ष की सजा- 
वट की प्रधानता से घनानंद की कविता को मुक्त माना और उन्होंने श्रत: दत्तियों 
के चित्रणों का सांगोपांग रूप घनानन्द की कवित्ता में ही बतलाया- 
रीतिकालीन कवियों में यह उस परम्परा में श्रायेंगे जो प्रेम की उमंग के 
कारण ही कविता लिखते हँ | उन पर किसी राजा ओर सामंत का प्रभाव नहीं 
था | घनानन्द्‌, ठाकुर और बोधा की रचनाओं में प्रेमोल्लास को ही अधिक 
महत्व दिया गया इसलिये इनको हम वही स्वतन्त्र स्थान देंगे जों मुसलमान 
कवि रसखान को भक्तिकाल में मिला है । 
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घनानन्द की श्रृंगार भावना 
भ्रुङ्गार-रस की महत्ता-- 


आचार्यों ने श्रज्ञार रस को सम्पूर्ण रसो में प्रमुख माना है और इस प्रकार 
इसका रसराजत्व स्वीकार कर लिया है। यदि विचार पूर्वक देखा जाय तो 
श्रुङ्खार-रस की व्यापकता अन्य रसों की भ्रपेक्षा अधिक है भी । मानव हृदय की 
मूल भावना प्रम ही है जो कि »ज्ञार-रस का मूलाधार है । सम्पूण सृष्टि का 
विकास इसी प्रेम ग्रथवा रति नामक भाव का ही परिणाम है । शिशु अपने 
प्रारम्मिक जीवन में अपनी माँ के प्रति प्रेम करने लगता हे | उसकी ज्ञानेन्द्रियौं 
का विकास श्रमी तनिक भी नहीं हुआ किन्तु फिर मी वह अपनी माँ को न जाने 
किस दैवी प्रेरणा से प्रेम करता है । माँ के स्पर्श मात्र से ही वह समझ लेता 
है कि यह उसकी स्नेहमयी जननी है ओर यदि श्रन्य कोई उसको अपनी गोद 
में लेता है तो वह तुरन्त ही रो कर यह स्पष्ट कर देता है कि यह उसकी माँ 
नह्डीं । पशु पक्षियों में भी सब प्रथम रति-भाव का ही उदय होता है । गाय 
का बच्चा अपनी माँ की अनुपस्थिति में चिल्लाने लगता हे | चिड़ियों के बच्चे 
अपनी माँ के आगमन पर घोंसलों में चीं चीं करके अपने प्रम को व्यक्त करते. 
हं | सम्पूण चराचर में इस प्रेम तत्व की ही सत्ता भासित हो रही है । भरत, 
रुद्रट आदि आचार्यों ने इस की महानता को स्वीकार किया है | पं० रामदहिन 
मिश्र ने काव्यदर्पण में श्रङ्गार-रस के विषय में भरत श्रादि विद्वानों के मत को 
पु प्रकार प्रकट किया है-“नौ रसों में श्रज्ञार रस की प्रधानता है । भरत 
जायो ने इसकी प्रथम गणना की है | इसे “आदि रस भी कहते हे 
(> श्रौर रस-राज भी | कारा यह हे कि. इसकी तीव्रता ओर प्रभावशीलता सब 
रसं में बढ़ी चढी है | दूसरी बात यह हैं कि काम विकार सर्व-जाति सुलभ 
हृदयाकर्षक तथा अत्यन्त स्वाभाविक है । इस रस के प्रभाव में महामुनियों के 


गगन 
४ 
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हृदय भी बदल गये है । उनका श्रासन डगमगा गया है | इसीलिए श्राचा 
कहते हैं कि नियमतः संसारियों को। -श्रङ्गार-रस का अनुभव होता है । अपनी 
कमनीयता के कारण यह सब रसों में प्रधान है ॥ (111 

नव रस सब संसार में नव रस में संसार । ) v ळू 

नव रस सारःसिंगार रस युगल सार शिंगार॥ | 


रुद्रट कहते हैं कि श्रज्ञार रस ग्रावाल-वृद्ध में व्याप्त है । रसो में कोई रस 
नहीं जो इसकी सरसता को प्राप्त कर सके ।? 
श्रृङ्गार रस के आलम्बन नायक और नायिका ही निश्चित हैं जब कि अन्य 
रसों में इस प्रकार की कोई निश्चित बात नहीं । यही मुख्य कारण है जिससे 
मनुष्य का हृदय इस रस में जितनी स्वाभाविकता से रमता है उतना अन्य रसों 
में नहीं | मानव हृदय में रतिमाव सर्वदा उस परिपक्व दशा में है जो तनिक 
भी सहारा पाकर उद्दीप हो जाता है । श्रन्य रसो को उद्दीत करने में तथा उन 
के अनुकूल स्थित उत्पन्न करने में कलाकार को अ्रधिक प्रयत्न करना पड़ता है। 
नायक और नायिका इस ग्रादि रस में ्रन्योन्याश्रित है । उनके पारस्परिक 
प्रेम के परिणाम स्वरूप हो शङ्कार रस का परिपाक होता है । शङ्गार-रस ही 
एक ऐसा प्रमुख रस है जो मानव जीवन को सम्पूर्ण परिस्थितियों में किसी न 
किसी रूप में विद्यमान रहता है जब कि अन्य रसो में यह स्थिरता नहीं | वीर 
} करुण आदि श्रन्थ रस एक विशेष स्थिति में उत्पन्न होकर तिरोहित हो जाते 
हैं । किन्तु प्रेम का साम्राज्य असीम है । यह कभी भी मनुष्य का साथ नहीं 
छोड़ता । प्रेम की इस महत्ता का प्रतिपादन नन्ददास जी ने बड़ी सुन्दरता के 
साथ किया हे-- 
प्रेम प्रेम सों होय प्रेम सों पारहिं उ 
प्रेम बन्थ्यौ संसार प्रम परमारथ पड्ये ॥ 
संसार का सम्पूर्ण कार्य-व्यापार प्रम पर ही अवलंबित हे । 
काव्यगत सौन्दयः--सौन्दर्य की ओर आकर्षण ही प्रेम का मूल कारण 
है । सौन्दर्यानुभूति ही मनुष्य को आदि काल से आकर्षित करती रही है । आदि 
। विलाल से लेकर आधुनिककाल तक काव्याति का मूल कारण सौन्दर्य 
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ही रहा है और उसी को देखकर कवि का हृदय भावातिरेक में थिर उठा है । 
५ सुन्दर ही काव्य का विषय है श्रसुन्दर नहीं । यदि ग्रसुन्दरता का "चन्र काव्य म 
` , प्रस्तुत किया गया है तो वह भी केवल सुन्दरता की श्रतिशयता को प्रकट करने 


कविता उद्च कला के आसन पर आसीन न हो सकी-किंव॒-भक्तिकाल कै महा- 


^ || , कवियों ने वाह्य सौन्दर्य के साथ २ उस ग्रान्तरिक सोन्दर्य की पर्ता को भी खोल 
| कर रखा जो प्रत्येक मनुष्य को रसानुभूति प्रदान करने में सहायक होते हँ । सूर 
और तुलसी ने अपने काव्य मे सौन्दर्य के ग्रान्तरिक तत्वों कों ग्रहण किया 
श्रौर हिन्दी साहित्य के सूर और चन्द्रमा बनकर ग्राज भी प्रकाशित हो रहे हैं। 


श्रृद्धार-रस की परस्परा-- 
श्रुङ्खार-रस के महत्व का प्रतिपादन भरत ने अपने नाट्यशास्त्र में ईसा से 
पूर्व ही कर दिया था । श्रङ्खार का उदय मानव में सर्व प्रथम हुआ | काम- 
वासना मनुष्य की सर्व प्रथम वासना थी ओर इसी वासना का परिणाम सृष्टि 
का विकास है । साथ ही नारी के प्रति आकर्षण ही इस रस का मूल कारण 
है । अग्नि पुराणकार ने भी श्रज्ञार को आदि रस स्वीकार किया है-- 


ग्रक्षरं ब्रह्म परमं सनातनमजं विभूम्‌ , 
आनंदः सहजस्तस्य व्यज्यते राद्वदाव्यन, 
व्यक्तिः सातस्य-चैतन्य चमत्कार रसाहयया, 
शग्राधस्तस्य बिकारोयः सोहंकार इतिस्मृतः 
ततोभिमानस्तत्रेदं समासं भुवनत्रयम्‌ , 


CC-0. Gurukul Kangri University Haridwar Collection. Digitized by S3 Foundation USA 


| 
| 


( ८5७ ) 


ग्रभिमानाद्रति सा चपरिपोप्रमुयेयिघु, 
रागाद्वभवुति श्रज्ञारी रोद्रस्तेण मान्‌ जायते, 
बीरोवष्टम्मजः संकोचभूर्वो मत्स इष्यते, 
श्र'गाराजायते हासौ रोद्रानु करुणोरसः 
। वीराच्याद्भुतनिष्पत्तिः स्याद्वो मह्साद्‌ भयानकः 
0, ४, - 
उपर्युक्त उद्धरण में रति की उत्पत्ति ममता संकलित अभिमान से मानी 
गई है श्रौर रति के क्रस ही श्र गार-स्स की उसत्ति होती है। , 
काव्य दर्पणकार ने भी श्र गार-रस के मह्त्व का प्रतिपादन इस्‌ प्रकार 
श्रः'गहि मन्मथोद्भेदस्तदाग मनहेतुकः 
उत्तम प्रकृति प्रायो रसः*ए गार इष्यते 
समाज में ग्रादिकाल से ही स्त्री के प्रति पुरुष का आकर्षण और पुरुष के 
प्रति स्त्री का आक्रर्षण एक प्राकृतिक नियम है । स्त्री के सौन्दर्य का चित्रण ५ / ४ 
काव्य में प्राचीन काल से रहा है किल सामाजिक नियमों की जटिलता स्त्री के % 
पक्ष में उतनी उदार नहीं रही | स्त्री को भी पुरुष श्राकर्क लगता है किन्तु 
इस सत्य को वह काव्य में स्पष्ट नहीं कर सकती । यही कारण है कि स्त्री अपनी 
स्वाभाविक इच्छाओं को उस स्वतन्त्रता से प्रकट नहीं कर सकी जिस प्रकार 
कि मनुष्य प्रकट कर सकता है । मीरा श्रादि कवियन्रियों की अ्रभिव्यक्ति ५०. 
आध्यात्मिकता के आवरण में ही हुई । उन्होंने इश्वर के प्रति ही श्रपने नारी ४ 
हृदय के प्रेम का समर्पण किया । किन्तु पुरुष ने स्त्री को अधिकतर उसके 
लौकिक आधार पर ही रखकर देखा ।- कालिदास से लेकर ग्राजतक अनेकों” 


कवियों ते श्रङ्वार-रस का आधार प्रमुख रूप से नायिका को ही रखा | उन्हो डने 


(2 संयोग और वियोग के दोनों पक्षों में नायिका क हृदय के भावों की श्रमिव्यक्ति 


की । श्रक्ञार रस का स्त्रोत साहित्ये में किसी न किसी रूप म॑ प्रवाहित होता 
रहा । वीर गाथा काल और भक्तिकाल में भी श्ग्ज्ञासरस का लोप नहीं हुआ 
बरनू उसकी ।धारा इनके दोनो स्सो--समानान्तर बहती रही जो रीतिकाल में 
अपने पूर्ण विकास पर पहुँच गई 
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कालिदास ने मेधदूत में जो श्ङ्गार रस की सरिता प्रवाहित की वह अनु- 
पम थी । यक्ष की वियोग जनित वेदनाग्रौं को जिस भावुकता के साथ महाकवि 
कालिदास ने झपने काब्य सें श्रङ्कित किया वह श्रपनी समानता नहीं रखता-- 


नीबी बन्धोच्छुसित शिथिलं यत्र बिम्बाधराणां 
क्षौमं रागादनिश्रतकरेष्वाक्षियत्छु ग्रियेछु । 
ग्रचिस्तुङ्गानभिमुलमपि प्राप्य रत्नप्रदीपा 
» न्हीमूढानां भवति विफलप्रेरणा चूणंमुष्टिः ॥ 


सम्पूर्ण मेघदूत श्र गार के श्रनुपम वर्णनों से ही भरा पड़ा है। वियोगी 
यक्ष ने अपने हृदय के समस्त उद्गारो को इस काव्य में प्रकट किया है। : 

सौन्दर्य का जो चित्र कालिदास के मेघदूत में मिलता है अन्यत्र दुर्लभ है । 
यक्ष अपनी पक्षिणी के सौन्दर्य का चित्रण उपस्थित करता है-- 


तन्वी श्यामा शिखरि दशना 'पक्व -बिम्बाधरोष्ठी, 
मध्येक्षामा चकित हरिणीप्रेचणा निम्ननाभिः 
चोणीभारा दलसगमना स्तोकनम्रा स्तनाभ्यां 
या तत्र स्याद्यूवतिविषये सृष्टि राचेव धातुः ॥ 
ताँ जानीथाः परिमितकथां जीवितं मे द्वितीयं 
दूरीसूते मपि 'सहचरे चक्रवाकी मिवैकाम 
गाढोत्कटा गुरुषु दिवसेप्वेपुगच्छत्सु बालां 
जातांमन्ये शिशिर मथितांपद्मिनी वान्य रूपाम्‌ ॥ 


यक्ष के द्वारा उसकी पत्नी के सौन्दर्य का कितना सुन्द्र चित्र कवि -ने प्रस्तुत 
कराया है-वह कृशाङ्गी है, यौवनवती है, पैने दाँतों वाली है, पके बिम्बाफल के 
श्रोष्ठों वाली, कटि भाग में ज्ञीण, चकित हरिणी के नेत्रो वाली, गम्भीर नाभि 
वाली, नितम्बों के भार से आलस करके चलने वाली, कुचों के भार से कुछ- 
कुछ झुक्ी मानो युवतियों के मध्य में ब्रह्मा की पहली सृष्टि सी, मुझ साथी के 
वियुक्त हो जाने के कारण चकवी के समान ग्रकेली रहने वाली, थोड़ा बोलने 
वाली, मेरे प्राणों की प्यारी ग्रथवा मेरा ही हृदय,? प्रम की प्रतिभा तथा इन 
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वियोग के कठिन दिनों में शिशिर से कमलिनी की सी कान्ति वाली वह 
सुन्द्री हो गई है । 
संस्कृत के महाकवि श्री हर्ष ने. शर्कार के चित्रण में अपनी प्रतिमा का 
अच्छा परिचय दिया । दमयन्ती के रूप सौन्दर्य को प्रस्तुत करते हुए कवि ने 
उसके स्तनों का जो वर्णन प्रस्तुत किया है वह इस बात का प्रमाण है कि 
संस्कृत साहित्य में शर्गार रस को कितनी प्रमुखता मिल चुकी थी-- 
कलसे निज हेतु दण्डजः किमुचक्र्रमकारिता गुणः । 
स तदुच्चकुचौ मवन्‌ प्रभाकरचक्रश्रममातनोति यत्‌ ॥ 
हे नप उस दमयन्ती के उच्च स्तनों को देख कर यह भ्रान्ति होने लगती है 
कि चक्रवाक पक्षी है अथवा लावण्य प्रभाव में घूमने वाले कुलाल दण्ड के 
निमित्त कलश हैं । अर्थात्‌ दमयंती के विशाल स्तन घड़ों के समान तथा चक्र- 
वाक पक्षी के संमान हैं और उन स्तनों की चारों ओर जो कान्ति फँल,रही है 
उससे यह ज्ञात नहीं होता है कि वे स्तन हैं बरन्‌ कान्ति पुज में घूमने वाला 
प्रभारथ हे । 
संस्कृत साहित्य में श्र'गार को पद्य के अतिरिक्त गद्य में भी महत्व मिला । 
वाणुभट्ट जैसे महाकवि ने तो संस्कृत गद्य में भी शङ्कार रस की ्रजखधारा बहा 
दी । राजा तारापीड का वर्णन करते समय महाकवि कहता है--तथाहि कदा- 
चिढुल्ल॑सत्कठोर-कपोल-पुलक-जर्जरित-करणपल्लंवानां प्रणयिनीना चन्दन-जल- 
च्छुटामिरिव स्मित-सुधाच्छुविभिरमिषिच्यमान कणोंत्पलेरिव लोचनांशुमिस्ता 
ड्ययभानः, कु कुमधूलिभिरिवाभरणप्रभाभिराकुलीक्रियमाण -लोल - लोचनः, 
|, धवलां-शुककैरिव कर-नख-मयूखे-जोलकैराहन्यभानः चम्पक-कुसुम-दल मालिका 
मिरिव भुजलताभिरावंध्यमानः, दण्टाधरःधूत-करतल-चलन्मणिवलय-कलकल 
रमणीयम्‌ , मतिरमसदलित दन्त-पत्र-दन्तुर शयनम्‌ , उत्तप्त चरणतल गल- 
दलक्तकलक्तशेखंरम सरेभेसँ-कांच'ग्रहैचू णिते मणिकर्णपूरम्‌ , उल्लसितकुच-क्ृष्ण 
गुरुपङ्क -यत्न-लतांकित प्रच्छुदपंटम, श्रच्छुश्रमजल लुलित गोरोचना तिलकरत्न- 
भङ्गम अनंगवरवशः सुरतमाततान ।? 


- ्रथौत्‌'जिसं समय राजा चन्दन जल की धारा के समान प्रिय युवतियों के 


2. ह मस Gurukul Kangri University, idwar Collection. Digitized by 53 Foundation USA 


(४४७. ) | 


सुधामय इषदहास्य के शोभाजल से अभिषिक्त होता था उस समय उन प्रियाओं 
के कपोलों पर अत्यधिक रोमांच उत्पन्न होकर कर्ण के पल्लवां को जजरित करता 
था | कोई-कोई प्रिययुवती, तीब्र कठाक्ष-प्रहार करने के समय में कण के नीलो 
त्पल के समान नयन-किरण्‌ द्वारा राजा को ताडून करती थी । केसर के धूलि | 
समूह के समान किसी-किसी युवती के आभूषण की प्रभा से राजा के नयन युगल | 
प्रतिहत होकर चंचल भाव को ग्रहण करते थे । शुभ्रवसन के समान किसी | 
युबती के अपने हस्तस्थित नख समूह के किरण पुज द्वारा राजा श्राहत होता 
था । कोई-कोई युबती चम्पा की फूल पत्तों की माला के समान कोमल वाहु- 
लता में राजा को बाँध लेती थी | इस प्रकार कामवश होकर सुरत क्रीड़ा करता 
था जो कि प्रियाग्रों का अधर दंश होने सें कॉँपते हाथों में हिलते मणिमय 
कंकणों के कलकल से रमणीय लगती थी । अत्यन्त वेग में टूटे हूए कर्ण भूषण 
के ठुकडौं से शैया ऊँची नीची हो जाती थी, ऊँचे चरणों में किये हुये अलक्तक 
से मस्तक लाल-लाल हो जाता था । स्तनों का राजा के कर स्पर्श से स्फुरित 
हो जाने से उन पर काले श्रगरु के लेप से रची पत्रलता से ऊपर का वस्त्र ग्रंकित 
हो जाता था, निर्मल पसीने की महीन महीन बूँदों से गोरोचन के तिलक और 
पत्रभंग बिगड़ जाते ये । 

0 ~ संस्कृत साहित्य के लक्षण ग्रन्थों में जो उदाहरण प्रस्तुत किये गये उनमें 
घोर »ज्ञार परिलक्षित होता है। मम्मटाचार्य जैसे विद्वान ने अपने काव्य- 
प्रकाश नामक ग्रन्थ मं ्रधिकतर जो उदाहरण दिये उनमें श्वङ्गार-रस का ही 
प्राधान्य हैं । एक नायिका अपने प्रेमी के प्रति कहती है-- 


यः कोमारहरः स एवं हिवरस्ता एवं चेत्रक्षपा- | 
स्ते चो न्मोलितमालतीसुरभयः प्रौढ़ाः कदम्बानिलाः | 
सा चैवास्मि तथापि तत्र सुरतव्यापारलीलाविधौ 
रेवारोधसि वेतसीतरुतले चेतः समुत्कण्ठते ॥ 
कोई नायिका अपनी दूती को अपने नायक के समीप भेजती है कि उसका | 
सन्देश पहुँचादे किन्तु नायक उसे वहाँ रोककर उसके साथ बिहार करता है। | 
दूती नायिका को उस नायक के विष्रय में झूठी खबर आकर देती है । किन्तु 
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नायिका उसके स्तनों से चन्दन श्रादि के धुल जाने से उस पर. सन्देह करके 


कहती है-- 
निश्रोषच्युतचन्दनं स्तनतटं निम ष्टरागोऽधरो- 


नेत्रे दूरमनञ्जने पुलकिता तन्वी तवेयं तनुः | 
मिथ्यावादिनि दूति बान्धवजनस्याज्ञातपीड़ारमे, 
वापीस्नातुमितो गताऽसि न पुनस्तस्यऽधममस्यान्तिकम ॥ 


सम्पूर्ण संस्कृत साहित्य में »ज्ञार की ही प्रधानता है । संस्कृत के अतिरिक्त 
प्राकृत और अपश्र'श साहित्य में भी शङ्कार रस को ही अधिक महत्व दिया 
गया । किसी न किसी रूपमें श्यज्ञाररस उस काल के समस्त ग्रन्थों में मिलेगा । 
सतसइयों और शातको मे-भी 2४ गार-स्स के ही दर्शन मिलते हैं । प्रथम 
शताब्दी की गाथा सप्तशती में श्र गार रस की प्रधानता है- 
हल्लफल हुए पसाहि ग्रारँ क्षण वासरे सबत्तीणम्‌ । 
अ्रजाऐँ भनणाण अरेण कहिग्रं सोहग्गम्‌ ॥ 
(गाथा ११७६ ) 
इसी के श्रनुकरण पर बिहारी का निम्नलिखित दोहा है जो इसी प्रकार 
के भाव को रखता है-- 
तीज परब सौतिन सजे, भूषण वसन शरीर । 
सबै मरगजे मुँह करी, वहै मरगजे चीर ॥ 
श्राया सप्तशती और अमरुकशतक में भी श॒ गार की ही प्रधानता परि- 
लक्षित है-- 
चिकुर विसारण तियर्हनतकण्ठी विमुख इृत्तिरपिंबाला । 
त्वामियमङ्ग ,लिकल्पित कचावकाशा विलोकयति ॥ 
(आया २३१ ) 
अमरुक शतक में भी श्रगार रस के ही दर्शन होते हैं । उपयु क्त विवेचन 
से स्पष्ट है कि संकृत साहित्य और -प्राकृत एवं >अ्रपश्नश साहित्य -में. दी 
शङ्कार का रसराजत्व स्वीकार किया जा चुका था । हिन्दी साहित्य में जो 
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र | 
श्रज्ञार रस के दर्शन होते हैं वह कोई नवीन मार्ग का अवलम्बन नहीं वरन्‌ । 
प्राचीन परम्परा का ही पिष्टपेषण है । 

५ / ' बज्रयान्‌ के प्रभाव से भी श्रज्ञार की प्रधानता को काव्य -में प्रोत्साहन 
भिला । जिसका प्रभाव तत्कालीन साहित्य पर स्पष्ट है | कौलधम का सिद्धान्त 
वाक्य शृङ्गार को ही प्रधानता देता है-- | 

बामे रामा रमणकुशला दक्षिणे पानपात्रम? f 

3 जयदेव ने तो हरिस्मरण का मार्ग ही विलास कला को मान लियां । | 
बिद्यापति ने भी अपने काव्य में श्रङ्गार-रस को ही अपनाया । 

2 हिन्दी के आदि काल में वीर रस की कविता का प्राधान्य अवश्य रहा । | 

किन्तु शशङ्गार रस भी उसके साथ साथ चलता रहा । यदि चन्दबरदाई ने | 

बजिय घोर निसान रान चहुश्रान चहँदिस” आदि बीर-रस की कविता लिखी | 


मनहुँ कला ससि भानु कला सोरह सो बन्निय । 


: भक्तिकाल में ्राकर श्रंद्वार के रूप को ग्राध्यात्मिक रंग मिला | जायसी 
कबीर आदि ने प्रेम और ज्ञान के आवरण से »क्ञार को ढंककर देखा । 
(तुलसीदास श्रौर सूरदास ने भी शङ्कार को संयत भाव से ही देखा । इतना । 
° अवश्य रहा कि रामकाव्य में श्रज्ञार का भी एक मर्यादित रूप ही रखा गया 
किन्तु कृष्ण्‌-काव्य में प्रेम की प्रधानता के कारण अथवा राधा और कृष्ण की 
विलास क्रीड़ाओं के कारण श्रृङ्गार के लौकिक पक्ष कोही महत्व दिया गया 
ग्र उसको ही ्राध्यात्मिक रूप दिया गया । कृष्ण को ब्रह्म और गोपियो को 
आत्मा के रूपक में रख कर श्रङ्गार की लोकिकता को अलौकिकता में परित | 
कर दिया गया | इस ्रलोकिकता के कारण घोर से घोर श्रङ्गार भी श्लील 
ही माना गया | सूरदास तथा ग्रन्य कृष्णभक्त ' कवियों के संयोग वर्णन भी 
धार्मिक रूप में हीं स्वीकार किये गये । 
: रीतिकालं में आकर कृष्ण के उस ग्रसामान्य रूप. को एकं सामान्य रूप में 
परिवर्तित कर दिया तथा गोपियों का स्थान अनेकों नांयिंकाओं नें ग्रहण कर 
लिया । लौकिक शृङ्गार को ही प्रधानता दे दी गई । अश्लील चित्रों के दारा ' 
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ही कवि लोग अपने आश्रयदाताओं की कुत्सित मनोवृत्ति को तृप्त करने लगे। । 
संस्कृत साहित्य के लक्षण ग्रन्थों एवं सतसई ग्रादि शृङ्गार प्रधान रचनाओं को | 
ग्राधार मान काव्यधारा प्रवाहित हो चली । संयोग के अश्लील चित्रों की ओर 
रीतिकालीन कवियों का ध्यान ग्रधिक रहा । विरह वर्णन में ऊहात्मक वर्णन | 
ओर चमत्कार का समावेश कर दिया गया विरह की नाप तोल की श्रोर ही इस | 
काल के कवियों का ध्यान श्रधिक रहा । ग्रन्तत्र त्तियों को इनके काव्यो में | 
उत्तना स्थान नहीं मिला जितना वाह्य-व्यापारौं ग्रौर क्रिया-कलायो को दिया 
गया । किन्तु बहुत से लोगों के इस प्रकार प्रवाह में बह जाने पर कुछ इस 
प्रकार के लोग भी थे जो श्रधिकःविचार-शील थे और जिन्होंने अपने व्यक्तित्व 

को इस प्रवाह में बहाया नहीं | घनानंद, ठाकुर और बोधा इसी प्रकार के 
स्वतंत्र चेता थे । नर 

7 


घनानन्द का संयोग-शृङ्गार-- 


घनानन्द का काव्य भी पूर्ण रूपेण श्रङ्गार रस से ही प्लावित है | श्रङ्गार 
की भावराशि इनके काव्य में भरी पड़ी है | संयोग और वियोग दोनों पक्षों 
का इनके काव्य में समावेश है-। किन्तु वियोग की ग्रन्तर्देशाश्रों को ही इस 
सुजान के वियोगी ने अधिक महत्व दिया । सूरदास ने भी अपने काव्य में 
संयोग और वियोग दोनों का समन्वय किया हैः। “उनके प्रेम में रूप लिप्सा \/? 225 & 
आर साहचर्य्य दोनों का योग है | बालक्रीड़ा के सवा सखी यौवन क्रीडा के 
सखा सखी हो जाते हैं । किन्तु धनानन्द के प्रेम में रूपलिप्सा का योग तो ४ 
अवश्य हे किन्तु साहचस्यं का उतना विस्तृत वणन नहीं जितना सूर के काव्य 
में मिलता है । संयोग पक्ष में कृष्ण की लीलाओं को उत्तनी प्रमुखता नहीं दी २ 
गई, न्‌ उनकी यौवन कालीन क्रीड़ाओं को ही अधिक महत्व दिया गया है । 
इतना अवश्य है कि रूप के माधुर्य के कारण ही कृष्णः की ओर गोपियो का 
आकर्षण होता है १"घनानन्द ने कृष्ण की रूप माधुरी का वर्णन कियो है और 
उसी भावुकता और तल्लीनता से किया है जिससे श्रन्य कृष्ण भक्त कवियों के 


काव्यौ में पाया जाता हे :--- 
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मोर चन्द्रिका सिर घरें, गरें शु'ज की माल | 
धातु चित्र कटि पीतपट, मोहन मदन गुपाल | 
अति कमनीय किसोर बपु, गोपीनाथ उदार | 
कमल नेन क्रीडा निपुन, कान्हर गोप कुमार ॥ 
काम केलि क्रीडा कुसल, कलानाथ रसवन्त । 
गोवरधन वासी सदा, गोप-कामिनी-कन्त || 
'लहलहाति-जोबन उदे, ब्रजमोहन अंग अंग | 
महारूप सागर उमगि, उठति अमोध तरंग ॥ 


श्याम का रूप रूपी अंजन ही घनानन्द की राधा के नेत्रों में लगता है | 
घनानन्द की गोंपियाँ भी मुरली की मधुर ध्वनि की ओर श्राकर्षित होती हैं । 
>) घनानन्द ने राधा की रूप माधुरी को भी संयोग शृङ्गार के अन्तर्गत दिख- 
लाया है | उनके शरीर की ओर ही कवि का ध्यान नहीं रहा वरन्‌ उनके हाव 
), „भाव और चेष्टा्रों को भी सूक्ष्म दृष्टि से चित्रित किया है । राधा की चितवन 
८ /, / लजा के आवरण से युक्त और गम्भीर भावों से पूण है । उसकी कटाक्ष पूर्ण 
“ आँख श्रत्यन्त.ही चंचल श्रीर सुन्दर हैं । राधा का मुख सौन्दर्य की निधि है 
उसका मस्तक भी रुचिर.हे । जिस समय वह,स्मित का प्रसार करती है उस | 
| समय रस धीरे २ निचुड़ने लगता है | जिस समय राधा -हँसती है उस समय 
ऐसा “प्रतीत होता है कि मानो उसके वक्षस्थल पर पड़ी मोती की.माला संभवतः | 
उसकी हँसी की.ही-चमक है ?.इस प्रकार चंचल राधा का एक-एक अङ्ग ओर 
उसकी चेष्टाय यह प्रद शित करती हँ कि उसके अङ्ग में श्रनङ्ग का रङ्ग पूर्णरूप 
से व्याप्त है-- ई | 


-लाजनि-लपेटी चितवनि भेद भाव भरी 


लसति ललित लोल चख तिरल्लीन में । 
छवि को सदन गोरो बदन, रुचिर भाल 


रस निचुरत मीठी मृदु मुसक्यान में ॥ | 
दसन दमकि:फेलि-हियें मोती माल होति | 


पिय सों लड़कि प्रेम पगी बतरानि .में | 
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आनन्द की निधि जगमगति छुबीली बाल 
अंगनि अनंग-रंग ढुरि मुरजानि में ॥ 
इसी प्रकार प्रेम में छुकी राधा का एक और चित्र घनानन्द की श्यज्ञार 
'प्रियता को स्पष्ट करने को पर्याप्त हे-- 


छुलके अति सुन्दर आनन गोर, छुके हग राजत काननि ब्ले । 
हॅसि बोलन में छुवि फूलन की, वरषा उर ऊपर जाति है हो । 
'लट लोल कपोल कलोल करै, कलकंठ बनी जंलजांवलि द्वै । 
रङ्ग रङ्ग तरंग उठे ढुति की, परि है मनों रूप ्रबे धरच्चै ॥ 


सूरदास के काव्य में कृष्ण ओर राधा का प्रेम रूप की ओर आकषित होने 
पर ही हुआ था--- 
खेलन हरि निकसे व्रज खोरी 
गये स्याम रंवितंनयी के तट ग्रङ्ग लससि चन्दन की खोरी 
श्रौचक'ही देखी तहँ राधा नैन विसाल माल (दिये रोरी 
सूर स्याम देखत ही रीके, नेन नैन मिलि परी ठगोरी 


कृष्ण ने राधा से प्रश्‍न किया कि हे गोरी तुम कौन हो, कहाँ रहती हो 
और किसकी बेटी हो । राधा इस पर अपने कुल का गौर प्रदर्शित करते. हुए 
कहती हैँ 
"काहे कौं हम ब्रजतन आवति खेलत रहति आपनी पौरी? 
N है इस प्रंकार का संभाषण घनानन्द के कृष्ण ओर राधा में तो नहीं मिलत्ता'। 
हाँ एक स्थान पर एक गोपी और कृष्ण का संभाषण अवश्य -कराया गया है 
“जिसमें गोपी ओर कृष्ण एक दूसरे से व्यंग्यात्मक शैली में वार्तालाप करते हैं-+- 


गोपी--छैल नये नित रोकत गैल सुफेलत कापे रेल भये हो । 
लै लकुटी हँसि नैन नचावत बेन स्चावत मैन-तए हौ । 
लाज त्रॅचे बिन काज खॅगौ तिनही सो पगौ जिन रंग रए हौ । 
एड सै निकंसेगी अंबे धननन्द ग्रानि कहा उनए हो ॥ 
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( किन्तु घनानन्द्‌ के कृष्ण मीं चुप होने बाले नहीं थे । उन्होंने गोपी से » 
स्पष्ट कह दिया कि तू क्या यह हमारी नई चाल देखती है | तू हमारी अ्कड़ 
11 क्या ताना मारती है ! तुझे क्या अपने बड़े २ नयनों का गर्व है जो इस 


अकार की उक्तियाँ कहती है | ग्राज तुझे बिना कर लिये नहीं जाने दूंगा | 
पहले बचकर निकल गई है आज तो अपना ग्रभीप्सित पूरा करके ही छोड़ गा- 


हैं उनए सु नए न कळू, उघटे कत एँड ग्रमैड अयानी । | 
बैन बड़े २ नैनन के बल बोलति क्यों है इती इतरानी । |, 
दान दिये बिन जान न पाइ हे ग्राइहै जो चलि खोरि बिरानी । 
आगे श्रङ्रूती गई सो गई घन आनन्द ग्राजु भई मनमानी || 
“गोपी और कृष्ण के इस संबाद में कवि ने जिस प्रेम की व्यज्ञना की है 
वह अत्यन्त ही भावुकता पूर्ण है | व्यंग के द्वारा कृष्ण ने उसकी आँखों की 
, उशंसा की है उसमें कृष्ण के आकर्षण कः पता चलता है । 

३ /.' धनानन्द के संयोग पक्ष में रीतिकालीन कवियों की तरह तहखाने खसखाने 
का विलास नहीं । न घनानन्द की प्रेयसी को गुरुजनों के बीच में प्रिय को 
सिर से कमल लगाकर अपने प्रम की पुष्टता की दुहाई देनी पड़ती है और न 
उसकी राधा ग्रारसी में कृष्ण का Mia 1 देखकर प्रम की दृढ़ता का विश्वास 
दिलाने का ही कोई उपक्रम करती है धनानन्द की राधा. तो कृष्ण के प्रम में. :: 
इतनी पगी है कि उसको तो केवल कष्ण की रूपमाधुरीको देखकर उलमें विभोर 
होने में ही श्रानन्द भ्राता हे । और आये भी क्यो न? घनानन्द के कृष्ण भी 
साधारण कृष्ण नहीं वह तो सुजान ही हैं । उनको तो कवि उसी प्रकार प्रेम 
करता है जिस प्रकार कि चातक बादल को करता है । घनानन्द के प्राणों को 
तो कृष्ण के अतिरिक्त और कुछ -गहीं चाहिए । वह तो श्रपनी बुद्धि, स्मृति, 
नेत्र, और वाणी को कृष्ण के ऊपर ही न्यौछाबर कर चुके हैं। इनका काम 


कृष्ण के विषय में ही सोचना, उन्हीं के रूप सौन्दर्य का पान करना और उन्ही 


के गुणों का उचारण करना है-- ही. 
मन जैसे कळु तुम्हे चाहत है सु, डे 
बखानिए कैसे सुजान ही हो | 


nn 
( ३७४ ) 


इन प्राननि एक -सदा गति रावरे 
बाबरे लॉ लगि हे नित लौ ॥ 
बुधि श्रो सुधि नैननि बैननि में 
करि बास निरन्तर ग्रन्तर गो ॥ 
उघरौ जग छाय रहे घन -ग्रानँद, 
चातिक त्यों तकियें अब तौ॥ 


घनानन्द का ध्यान संयोग के उन प्रमावपूर्ण स्थलों की ओर ही अधिक 
रहा है जिनका सम्बन्ध हृदयगत भावों से अधिक है । संयोग वर्णन में जिस 
प्रकार रीतिकाल के कवि संकेतस्थल ओर मरगजी माला की ओर ही अपने 
ध्यान को अधिक आकर्षित करते थे उस प्रकार घनानन्द ने नहीं किया । उनके 
काव्य में तो ग्रान्तरिक प्रभावों को ही त्रधिक दिखाया गया है । घनानन्द की 
नायिका की सुन्दरता को देखकर छुवि भी लज्जित है । अन्य कवियों की प्रमि- १/ ` / 
कायें लाड' ( प्रेम) पाकर लाडली बनती हैं किन्तु घनानन्द के'काव्यस॑ “८ 
प्रेमिका का शरीर ही लाड़ से निर्मित किया गया है-- 


तेरी निकाई निहारि छुक 
छुवि हू को अनूपम रूप कब्यो है । 
ईठि हो दीठि पे नीठि कटाछनि 
'आप मनोज कौ चोज बढ्यौ है ॥ 
आनंद के घन राग सों पारि, 
सुजान सुहाराहि भाग बब्यौ है । 
लाड़ ते लाडिली होति है और, 
पै तो तन लाड़हि लाड़ चढ्यौ है ॥ 


कृष्ण और राधा होली के रँग में व्यस्त हें । राधा की अलके सुगन्धि से 
युक्त होकर उसके मुख पर बिखरी हँ । यौवन की दीप्ति से चन्द्रमा भी फीका 
लगता है । राधा के अज्ञ-प्रत्यज्ञ में जो शोभा हे उसके सन्मुख सम्पूर उपमान 


७ 
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हेय हैं । राधा मोहन के साथ फाग खेल रही हैं जिसे देखकर गोपियाँ ्रानन्द क 


से पुलकित होकर श्रपने वस्त्रो को गीला कर लेती हैं-- 


सोंधे सनी ग्रलक बगरी मुख, 
जोवन जोति सौं चन्दहि चोरति | 
अंगनि रंग - तरंग बढी सु, 
किती उपमानि के पानिय ढोरति ॥ | 
मोहन सो रस - फाग मची, | 
सु भली भई हौं कबत ही निहोरति | 
श्रानँद के घन रीझनि भीजि, 9 | 
भिजे पठई कहा चीर निचोरति ॥ 


> 


कृष्ण के प्रेम में गोप्रियाँ_ तन्मय. हैं । उनके नेन और बेन में कृष्ण के 
अतिरिक्त और कुळ नहीं है । गोपी गोरस बेचते-बेचते अपने प्रेम की अति- | 
शयता में मोहन को बेचने लगती हँ-- 


एक डोले बेचति गोपालहिं दहँड़ी धरे, | 
नैननि समान्यौ सोई बैननि जनात है । | 
> > x > 
१८ 424 १८ 
गोकुल-बधून की बिकानि पै बिंकाय रहे, 
गोरस हो गंली-गंली मोहन विकात है ॥ 


he प्रियतम के प्रेम में भरी गोपिका इतनी सुन्दर लगती है कि उसकी | 

। समानता कहीं खोजने पर भी नहीं मिलती । वह अत्यन्त प्रसन्न है। 
प्रेम के खेल की खिलाड़िनि है | डफ बजाकर गाली गांती हे | प्रेमिका ८, 
अत्यन्त ही सुकुमार है । जब वह मन्द्‌ गति से चलती है तो उरोजोके ' 
भार से उसकी कटि लचक जाती है। उसके पेरों के. टखनों को देखकर दग. 
घायल हो जाते हैं--- 
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पिय के ग्रनुराग सुहाग भरी 
रति हेरै न पावत रूप-रफै । 
रिभिवारि महा रसरासि-खिलार 
सु गावत गारि बजाय डफै॥ 
अति ही सुकुमारि उरोजनि भार 
भरे मधुरी डग लंक-लफे । 
लपटै घन-श्रानन्द॒ घायल हो 
दृग पायल छुवे गुजरी गुलफै ॥ 


इस प्रकार के अनेकों चित्र घनानंद ने संयोग-पक्ष में दिखाये हैं । नायक 
नायिकाश्रों की प्रेम लीला सम्बन्धी अनेक सुन्दर और सूक्ष्म भावों को जिस 
मनोहरता के साथ इस भावुक कवि ने दिखाया है उस प्रकार का वर्णन रीति- 
काल के ही नहीं वरन्‌ कृष्णभक्ति-धारा के कवियों में भी एक दो कवियों में 
ही मिलेगा । 

रीतिकालीन कवियों के संयोग शङ्कार में दूती ग्रौर सखियों के द्वारा प्रेमी 
ओर प्र मिकाग्रो के मिलन का प्रयत्न चलता रहता था किन्तु घनानंद के काव्य 
में प्रेम एक आन्तरिक भावना हे | इसमें किसी प्रकार की चतुरता दिखाने की 
आवश्यकता नहीं | और न किसी प्रकार की वक्रता की ही आवश्यकता है। 
थह तो आत्मा की पुकार है ओर यदि शारीरिक मिलन नहीं होता तो उसकी 


OSES तप 


तनिक भी चिता नही । यहाँ तो आत्मा का और परमात्मा का मिलन है | इसे ४ '/ 
कोई भी नहीं रोक सकता । घनानंद स्वयं अपने इस प्रेम मार्ग का रूप स्पष्ट ” 
करते हैं-- अ क २ 

अति सूधो समेह कौ मारग है जहाँ नेक सयानप बाँक नहीं । 

जहाँ सूघे चले तजि आपुनपो झिझकै कपटी जे निसाँक नहीं ॥ 

घनानंद ने कृष्ण और राधा तथा अन्य गोपियों को संयोग-पच्ष के अन्दर 

अनेक क्रीड़ाओं में प्रवृत्त किया है । किंतु सूरदास के कृष्ण ने जितनी क्रीड़ाओं 
त्रौर लीलाओं में अपने संयोग काल को व्यतीत किया वह घनानंद में नहीं । 
लेकिन फिर भी कुछ क्रीड़ाओं का सुन्दर वर्णन उनके काव्य में मिलता हे । 
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संयोग-पक्ष में दानलीला, कूला और हिंडोले पर झूलना, होली के रंगमं » 
रंगना, बंशी निनाद, गोचारन आदि अनेकों लीलाओं को प्रदर्शित किया गया 

है | कृष्ण की वंशी, पीतपट आदिएका सुन्दर चित्रण है । बंशी का जादू घना- 

नंद के सम्पूर्ण काव्य-में भरा पड़ा हे--- 


>. ०५ ~ ०३5३ 
क्रेसे धीरज रहे हाथ हमें मुरली-ध्वनि बौरावे हो। 


बाँसुरी की तान ब्रज बाला्रों की लजा का निवारण करके उनकोप्रमम | 
_ रंग लेती है | बंशी की ध्वनि यमुना की गति को भी रोक लेती है-- | 


मोहन के बदन मिठास भरी तानें मिदि, 

मीठियै लगति जब मिलै सब डाटि ले । 
भोरी ब्रज गोरिनि की लाज-पात्र तोरि तोरि 

गेल करि देति खेद बाधा खाई आटि ले । 
ऐसी विसवासिनि बजाय बैर बाढति है 

काढति घरनि तें उपायनि उच्चाटि ले ॥ 

बाँसुरी की बाजनि बिराजे बन व्यापक हु 

देखो गति जमुना की राखी राग पाटि ले | 


बृन्दावन की शोभा वैसे ही अत्यन्त रमणीय है और फिर उसमें कृष्ण का > 
[ps और भी चार चाँद लगा देता है । कृष्ण भी ग्रकेले ही नही है उनके 
में राधा का सौन्दर्य विराजमान हे-- 


स्याम यामें बसें यह बसै स्याम हिये सदा 
तामें अब राधा बसे क्यों श्रब सो निहारिये । 


\ i Me बि 
च ) | धनानंद में प्रेमिका में यौवनागमन के साथ २ आनन्द, उत्साह आदि 
भभावनाओं को दिखलाया गया है-- ८3 


ललित उमङ्ग वेली आल बाल अन्तर में 
आनन्द के घन सींची रोम-रोम हो चढी । 
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ग्रागम उमाह चाह.छायौ!सु उछाद रंग 

अङ्ग अङ्ग फूलनि दुकूलनि परे कढी ॥ 
बोलति बधाई दौरि!दौरि कै छुबीले दृग 

दसा सुभ सगुनौती? नीकें इनपै चढ़ी । 
कंचुकी तरकि,(मिलें।सरकि,. उरजि, भुज, 

फटकि सुजान, चोप-चुहल महा।बढ़ी ॥ 


हों का दौरि दौरि? के बधाई देना कि यौवनःरूपी महीपति का आगमन 
हो रहा है कितना सुन्दर ्रौर भावपूर्ण हैं । ध्यौवनागमन पर नेत्रों में चंचलता 
का आना स्वाभाविक है । किन्तु कवि ने जिस ढङ्ग से यहाँ पर उसे प्रदर्शित 
किया है उससे नेत्रों के क्रिया-कलापों का चित्र उपस्थित कर दिया है । 


घनानन्द ने संयोग श्रज्ञार में !प्रियतम और-प्रियतमा के!संभोग एवं विलास 
के चित्रणों को भी स्थान दिया हे । किन्तु उन-चित्रणों में भी कवि की श्रन्ति / 
RR या न प्री जिया) की वो 
भाव के सागर के ग्रन्तस्तल में बैठकर ही ब्त्तियों के अनेक मोतियों की खोज 
कर रही है । ऊपरी सतह पर घनानन्द ने अपनी दृष्टि को कभी नहीं रखा | 
नायिका रात्रि को नायक के सांथःविलास में प्रवृत्त रही | उस समय की शोभा 


का चित्रण घनानन्द की लेखनी ने कितना सुन्दर किया है-- 


दर 
£ 
2) 


रस आरस भोय उठी कळु सोय 
लगी लसें पीक ४पगी पलकें 
घनःञ्रानन्द ओप बढ़ी मुख और 
सुफैलिई। गई सुथरी अलके। 
अंगराति जँमाति लसे सब ्रङ्ग 
श्रनंगहि अंग !- दिये भलकै । 
अधरानि में ञ्राधिय बात धरे 
लड़कानि की ग्रान परै छलके ॥ 


प्रेमातिरेक से नायिका के नेत्रां के पलक झुक गये हैं | उसके मुख पर | 
और ही प्रकार की दीप्ति व्याप्त होगई है जिसे कवि कहने में असमर्थ है | इस- 
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लिये ही उसने उसे और ही ्रोप? कहा है । वह कमी अंगड़ाई लेती है हि. | 
कभी जॅभाई लेकर श्रपनी तृप्ति का आभास दे रही है । उसके मुख से ग्रस्फूट 
शब्द ही निकल रहे हैं | उसके मुख पर बच्चों का सा सारल्य झलक रहा है । 
उपयु क्त सवैये में कवि की दृष्टि उन बाहयब्यापारों की ्रोर नहीं गई जो कि 
नायक और नायिका के विलास के मध्य में हुये थे । और न वाह्य रूप-चित्रण 
को ही प्रधानता दी गई । कवि ने तो नायिका की ग्रान्तरिक भावनाओं को 
उसकी चेष्टाग्राँ, मुद्राओं और हावों के द्वारा प्रकट किया है । रीतिकालीन 
कवियों के समान न यहाँ दीपक बुझाने का अश्लील चित्रण है और न यहाँ. ? 
नायिका की कर्धनी आदि आभूषणों की ध्वनि के द्वारा किसी अश्लील भावना 
को पुष्ट किया गया है | घनानन्द के संयोग वर्णन में तो उन प्रभावों का ही 
चित्रण है जिसका सम्बन्ध हृदय से है | बिहारी में मी संयोग-वर्णन में इस 
प्रकार के श्रान्तरिक भावों को नायिका की चेशओं और हावभाव के द्वारा ही 
स्पष्ट किया गया है । उन्होंने :वाह्य चित्रणों में अपने हृदय को रमाया है किन्तु 
बहुत ही कम स्थानों पर । महाकवि बिहारी में आन्तरिक भावनाओं को भी 
कहीं कहीं अधिक महत्व दिया है-- | 
भौंहनि त्रासति मुख नद्वति, ्राँ खिन सों लपटाति । 
एचि. छुड़ावति कर इंची, श्रागे ग्रावति जाति | 
इसी प्रकार विलास के पश्चात्‌ के एक चित्र को देखिये-- गृ 
रंगी सुरत रंग पिय हिये, लगी जगी सब राति । 
पेड़ पेंड़ ठठकि चले, एँड भरी ऐंडाति ॥ 
घनानन्द ने भी इसी प्रकार श्रान्तरिक भावों को वाह्म-चेशश्रों द्वारा ही 
व्यक्त किया है । साथ ही शङ्कार भावना को परिपुष्ट करने के योग्य ही कोमल- 
कान्त पदावली भी है-- 
सुख स्वेद कनी मुखचन्द बनी 
बिथुरी श्रलकावलि भाँति भली | 
मद जोबन रूप छुकी ग्रँखियाँ 
भ्रवलोकनि आरस रंग रली । 


घर 
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घनग्रानँद ओपति ऊं चे उरीजनि, 
चोज मनोज के ओज दली । 
गति दीली लजीली रसीली लसीली 
सुजान मनोरथ बेलि फली 


संयोग की चेष्टाओं का एक और चित्र कितनी सफलता पूर्वक चित्रित 
किया गया है | संचारी भावों को किस स्वामाविकता के साथ दिखाया है | 19 0 
संयोग में प्रेम की तल्लीनता श्रौर विमोरता का इतना सुन्दर (चन म चित्रण मद्दाकवि 5 
की लेखनी ही कर सकती थी । परेम भाव को नेत्रो के सन्मुख इस रूप में चित्रित 
किया है कि मानो सम्पूर्ण बातों का चित्र ही उपस्थित कर दिया हो-- 


सोये हैं ग्रज्ञनि ग्रङ्ग समाये, 
सुभोए अनज्ञ के रङ्ग निस्यौकरि । 
केलि कला रस ग्रारस आसय, 
पान छुक घनऱ्ग्रानँद यौं करि | 
प्रेम निसा मधि रागत पागत, 
लागत ग्रङ्गनि जागत ज्यो करि । 
ऐसे सुजान विलास निधान हो, 
सोए जगे कहि व्योरिये क्योकरि ॥ 


संयोग वर्णन में राधा और कृष्ण को सर्वत्र आनन्द ही _इष्टिगोचर होता 


है । राधा और कण्ण के चारी ओर सुद्दावना वातावरण है । युगल जोड़ी प्रेम 
और आनन्द की तरङ्गो में डूब रही है 

अति सुगन्ध मलयज घनसार मिलास, कुसुम जल सों छिरकाय । 

उसीर सदन बैठे मदनमोहन संग ले राधा प्रान प्यारी रति रंगनि 


जमुना तीर वानीर कु ज, मंजु त्रिविधि.पवन सुख पु'ज 
परसि रोमांच होत छुबीले अंगनि ॥ 
बृन्दावन संपति दंपति हुलसत विलसत 
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ऐसे अपनी भरि भरि उमंगनि । ळ्‌ 
आनंदघन श्रभिलाष भरे भीजे संगम 
रस सागर की अतुल तरंगनि ॥ 


श्रङ्खार रस के परिपाक में घनानन्द ने ग्रालम्बन की चेष्टाग्रौं और हाव- 

भावों को जिस सूक्ष्म दृष्टि से ग्रङ्कित किया हे वह उनकी. प्रतिभा का परिचायक 

है | राधा और कृष्ण दोनों की श्रनेकों चेष्ठाओं और मुद्राओं को इस भावुक 
DoS 


| कवि ने श्रपनी कविता में स्थान दिया । 


संयोग श्रङ्गार के श्रन्तर्गत कवि ने रासलीला," कृष्ण और राधा की अन्य 
/विलास लीलायें, मुरलीवादन, होली का :रंग, बृन्दावन की शोमा, कृष्ण और 
| गोपियों निल क प्र म-विवाद आदि अनेकों विषयों को अपनी पदावली में 
"क स्थान दिया|/इसमें सन्देह नहीं कि घनानन्द्‌ को जो सफलता श्रङ्खाररस के परि- 
पाक में । और कवित्तों में मिली वह पदावली में नहीं,॥पदावली के पदों में 
केवल एक परम्परा का निवाह किया गया हे | जिस प्रकार श्रन्य कृष्ण भक्तों 
ने अपने इष्टदेव की भक्ति को पदों सें गाया था उसी प्रकार घनानन्द ने मी 
प्रयास किया [2उन्होंने भी कृष्ण के जन्म से लेकर और लीलाओं को भी इन 
पदों में वर्णित किया किन्तु उनको इसमें केवल अपने इष्टदेव -कृष्ण और राधा 
लीलाओं को स्मरण कराने मात्र की ही सफलता मिली #इनके पदों में 
कृष्ण के ईश्वरत्व की झाँकी देते का मरी प्रयत्न हे साथ ही उस आध्यात्मिक 
को भी दिखाने का ल या है जो कि निम्बार्क और वल्लभाचार्य रा 
कि दाशनिक सिद्धान्तों में निहित था | काव्य-कला की दृष्टि से यदि देखा जाय 
।तो पदावली में रस परिपाक नहीं होता । कला पक्ष, भी बड़ा सरल ओर संगीत 
तथा त॒कों के अभाव के कारण पाठक बहुत ही शीध. उनसे ऊब जाता है। 
लेकिन फिर भी इन पदों में श्रज्ञार के ग्रनेक चित्रों को चित्रित करके अपनी 
भक्ति भावना को व्यक्त किया है । 'सुजानहितः और प्रेम पत्रिका? आदि में लिखे & 
सवेये ओर कवित्त माव-पन्न की सफलता के प्रतीक हँ । संयोग के जो कुछ 
पुर इन कवित्त और सवैयो में हुये हँ वे अत्यन्त उच्च कोटि के हैं और उनमें 


संयोग पक्ष की बहुरूपता के अनेक चित्र ऐसे हैं जौ धनानन्द को महाकवि 
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स्वीकार करने को पाठक को विवश करते हैं। किन्तु यह प्रेम का पुजारी तो 
जीवन पर्यन्त वियोगाग्नि में जलता रहा । उसको मिलन का अवसर श्राने से न 
पूव ही कृष्ण की शरण में आना पड़ा और अपनी सांसारिक प्रेम साधना की 
पारलौकिक रंग में रँगना पड़ा। कृष्ण ही सुजान प्यारी के स्थान पर उनके 
प्रम-पीडित हृदय को साहस देते रहे | संयोग के वर्णन में घनानन्द को उतना 
श्रानन्द्‌ नहीं आया जितना वियोग-वर्णनु में | वियोग वर्णन में कवि ने अपने 
हृदय का सम्पूर्ण भाव-कोष लुटा दिया । वियोग जन्य श्रवस्थाओं का जितना 2, 


सुन्दर चित्रण इनकी कविता में मिलता है उतना सुन्दर सूर को छोड़कर अन्य 258 
किसी भी कृष्ण-भक्त कवि के काव्य सें नहीं मिलता । 

वियोग ९ 

वेयोग वणुंन--- 

प्रम के श्रगाध सागर की थाह पाने को वियोग का महत्व माना गया 

है और इसकी अनेक अवस्थाओं के द्वारा ही प्रम के. गूढ़ तत्वों के दर्शन होते 
है । इसीलिये विद्वानों ने वियोग को प्रेम की कसौटी कहा है | जिस प्रकार 
कसौटी पर असली और नकली सोने की परख होती है उसी प्रकार वियोग की 
ग्रन्तर्दशाग्री के द्वारा ही प्रेम की गंभीरता का पता चलता है । संयोग में 
नायक और नायिका एक दूसरे के समीप रहते हैं इसलिये उनके प्रेम में 
स्थिरता रहती-है एक समान गति रहती है किन्तु वियोग में उनके हृदय में ४ 
श्रनेफो भाव तरंगें उठ कर एक भयंकर उथल पुथल मचा देती हे । संयोग 2 
शार मे वासना और कामुकता का समावेश होना स्वाभाविक है किन्तु विरह 
की अवस्था में विरही की भावनायें उदात्त रूप धारण कर लेतीं हैं । वासनाओं 
का अन्धकार विलीन होकर प्रेम की उच्चभूमि के दर्शन होने लगते हैं । संयोग 
में केवल शारीरिक सुखों के. आनन्द में ही मन लिप्त रहता था किन्तु वियोग में 
मन अनेक दशाओं में संचरण करता फिरता है | संयोग में प्र मियो की दृष्टि 
संकुचित रहती है किन्तु विरह में उनकी दृष्टि संसार के व्यापक तत्वों को 
समक लेती है श्रौर उसका प्रेम भी व्यक्तिगत सीमा के संकुचित घेरे से निकल 


कर संसार के व्यापक क्षेत्र में विचरण करने लगता है | उसकी कोई सीमा नहीं 
रहती । संसार की जड़ वस्तु भी विरही के लिये सहानुभूतिपूर हो जाती है । 
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प्रेम में स्वार्थ का होना उचित नहीं । संयोग-श्रङ्खार में प्रेमियों को शारीरिक = 
, | सुख का स्वार्थ होता है इसलिए उसके प्रेम की पवित्रता में सन्देह रहता है । 


ई १| 


\ | ` किन्तु वियोग की अग्नि में तपकर प्रेम सुवर्णं के समान उज्ज्वल और खरा हो 
जाता है । उसके सम्पूर्ण कलुष हट जाते हैं और उसके पश्चात्‌ ही निस्वार्थ 
प्रेम की संज्ञा दी जाती है । यही कारण है कि संसार की उत्तमोत्तम काव्य- 
कृतियों में वियोग वर्णन को प्रमुख स्थान दिया गया । भारतीय महाकवियों ने 
भी संयोग से वियोग पक्ष को अपने काव्य में प्रमुख स्थान दिया । 
वियोग का महत्व--संस्कृत के बाल्मीकि, कालिदास, हर्ष, आदि महा ? 
/) कवियों तथा हिन्दी के विद्यापति, जायसी, कबीर, सूर, तुलसी आदि महाकवियाँ 
रे ॥7 ने विरह-वर्णन को अपने कार्यों में प्रमुख स्थान दिया । उन महाकवियों की 
/ _ आत्मा का रुदन विरहिणी की आत्मा में प्रवेश कर संसार को प्रभावित करता 
है । विरह की ग्रसीम वेदनाओं का सजीव चित्रण ही पाठकों को द्रवीभूत कर 
महाकवियों की उच्च भाव-भूमि पर उतार ले जाता है आर श्रनायास ही उनकी 
महानता के सन्मुख मस्तक भुक जाता है । वियोग की पीड़ा को जो कवि जितनी 
८) सफलता के साथ चित्रित करेगा वह उतना ही सफल कवि-होगा | वियोग की 
/ _गम्मीरताग्री को एवं जटिलताओं को प्रस्तुत करके ही महाकवि की उपाधि प्राप्त 
होती है । 
महाकवि-पन्त ने वियोग के महत्व का प्रतिपादन निम्नलिखित पंक्तियों में ७ 
किया है--- 
छ 
१ वियोगी होगा पहला कवि, श्राह से उपजा होगा गान 
' उमड़ कर आँखों से चुपचाप, वही होगी कविता अनजान । 
- साहित्य दर्पणकार ने भी श्रङ्गार रस में संयोग की परिपुष्ट के लिये वियोग 
श्रृङ्गार का होना आवश्यक कहा है-- 
नन्‌ बिना विम्रलम्भेन संभोगः पुष्टि मश्नुते 


~ 
>> © < 


कप्रायिते हि वस्त्रादौ मयान रागो विवर्धतः? 
तात्पर्य है कि श््रङ्गार-रस की पुष्टि बिना वियोग-श्रज्ञार के नहीं हो सकती | 
वस्न यदि 'कप्रायित? करके रँगा जाता है तमी उसके ऊपर ग्रच्छा रंग चढ़ताहै । 


CC-0. Gurukul Kangri University Haridwar Collection. Digitized by 53 Foundation USA 


त त ति ज जाया ुशाशााय 


( १०७ ) है 


महाकवि कालिदास ने विरह को अपने कई काव्यो में महत्व दिया । मेघदूत _ 
अभिज्ञान शकुन्तला आदि में मुख्य विषय विप्रलम्म श्ङ्गार ही है । महाकवि ने 
यक्ष के विरहोद्गारों को वर्णन करके ही एक ऐसा काव्य लिखा जो कि संसार 
के काव्यो में अपनी समता नहीं रखता । अपनी प्रिया यक्षिणी के संयोग पक्ष 
की स्मृतियाँ उसकी वेदना को तीव्र कर देती हैं और वह अपनी प्रिया के दुख 
की कल्पना करके अत्यन्त दुखी होता है--- 


उत्सङ्गो वा मलिनवसने सौम्य निक्षिप्यबीणां 
मद्गोजाङ्कं विरचित प॑ गेयमुद्गातुकामा । 
तन्त्रीमाद्री' नयनसलिलैः सारयित्वा कथंचि- 
दूयो भूयः स्वयमपि कृतां मूच्छेनां विस्मरन्ती || 
( ग्रर्थात्‌ हे सौम्म ! या वह मेरे नाम के रचित पदों को ऊं चे गाने की 
इच्छा करती हुई, मेले बस्न वाली, गोदी में वीणा रखकर अपनी आँखों से 
निस्सरित जल से भांगे तारों को जेसे-ततेसे पोंछुकर और अपनी तानां को भी 
बार-बार भूलती हुई आपको मिलेगी । ) 
प्रिय को अपने हृद्य की वेदना के साथ-साथ अपनी प्रेमिका के हृदयगत 
भावों का भी ध्यान रहता है । यक्ष को अपनी उतनी चिन्ता नहीं जितनी कि 
अपनी यक्षिणी की चिन्ता है । मेघ द्वो सन्देशवाहक बनाने वाला यक्ष उसे 
समभा देता है कि यदि वह विरह-व्यथिता यक्षिणौ सो रही हो तो उसको 
जगा मत देना वरन्‌ ग्रपनी गरज को बन्द कर एक पहर ठहर कर प्रतीक्षा कर 
लेना । कहीं ऐसा न हो कि मेरी प्रिया स्वप्न में मेरे गाढ़ालिंग में हो और 
तुम्हारी गरज से उसकी सुजलता की गाँठ कण्ठ से तुरन्त छूट पड़े 
तस्मिन काले जलदि यदि सा लब्धनिद्रासुखास्या- 
दन्वास्यैनां स्तनितविमुखो थाममात्रं सहस्व । 
मा भूदस्याः प्रणयिनि मपि स्वप्नलब्धे कथंचि 
त्सद्यः कण्ठच्युत भुजलता ग्रन्थि गाढोपगूढम || 
कालिदास ने हृदय की सच्ची अनुभूतिको ्रभिव्यक्त करके ही अपनी कवित्व 
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शक्ति का परिचय दिया । उनके मेघदूत में यक्ष ने जिन विरहोद्गारों का प्रदर्शन 
किया है वह इतने सरल एवं स्वाभाविक हैं कि प्रत्येक विरही को श्रात्माभि- 
व्यक्ति के सच्चे दर्शन हो जाते हैं। | 


हिन्दी के महाकवियों ने विप्रलम्भ को ही प्रधानता दी । विद्यापतिके काव्य 


_की अमरता का कारण उनके काव्य का विरह-वर्णन ही_ है । उनके विरह की 


व्यापकता के कारण ही कुछ विद्वानों ने उनको रहस्यवादी कवियों की श्रेणी में 
रखने का प्रयत्न किया है । किन्तु उनका विरह लौकिक शङ्कार पर ही आधा- 
रित है । कवि ने विरहिणी की अनेकों दशाओं का इतना सुन्दर वणुन किया 
है जो अपनी समता नहीं रखता । कृष्ण के वियोग में जो गोकुल के निवासियों 
की दशा हो गई है उसका वर्णन ही कवि विद्यापति ने नहीं किया वरन्‌ शुक 
शर धेनु को भी विरह की वेदना से प्रभावित कहा है-- 


हरि मथुरापुर गेल आज गोकुल सून भेल । 
रोदति पिंजर शुके, घेनु धावहि मथुरा मुखे । 
श्रब सोइ जमुना कूले, गोप-गोपी नहिं बूले । 


माधव के विदेश जाने पर राधा के ग्रान्तारिक भावों को जिस सजीबता के 
साथ विद्यापति ने दिखाया है वह उनकी भावुकता का परिचायक है--- 


सखि मोर पिया । 
अजहु न ग्राञ्रोल कुलिस हिया ॥ 
नरवर खरोलाग्रोल दिवक्ष लिखि-लिखि 
नयन अधाश्रोल पिया पथ हेरि॥ 
महाकवियों की कविताओं में इन्हीं श्रान्तरिक दशाद्रो का चित्रण होने के 


~ 


{/कारण रसमग्न कर देने की शक्ति है । विद्यापति के काव्य-में बिस्ह की ग्रान्त- 
\ ' रिक श्रवस्थाश्रों का बिप्रट चित्रण हुआ है । 


जायसी के पद्मावत में भी विरह चरम सीमा तक पहुँच गया है । नाग- 
मती और पदमावती दोनों के प्रेम की परख विरह की कसोटी पर हीकविने 
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की है । सूफी दर्शन में विरह को अधिक महत्व दिया गया । नागमती के विरह- 
वर्णन ने जायसी के पढमावत” को श्रमरता प्रदान की | नागमती का विरह- 
वर्णन हिन्दी साहित्य में अपना उच्च स्थान रखता है । कवि ने विरह के द्वारा 
लौकिक प्रेम को ्राध्यात्मिकता प्रदान करके अपने सम्प्रदाय एवं मत के इष्टिः 
कोण को जन साधारण के लिये सुगम बना दिया। नागमती के हृदय की 
सूच्मातिसूदम वृत्ति को कवि ने विरह की प्रधानता के कारण ही सफलतापूर्वक 
दिखाया है । 

सूर और तुलसी के काब्य में भी विरह की प्रधानता स्वीकृत है । सूर ने तो 
स्पष्ट कहा कि प्रेम की प्रगाढ़ता विरह के कारण ही होती दै 


“ऊधो बिरहौ प्रेम को? 


` बास्तविकता भी इसी में है । विरह की कठिनाइयाँ ही प्रेमियों की प्रेम- ४.9 
साधना को स्थूलता से सूद्मता की ओर ले जाती दै । संयोग में प्रेमी और 
प्रेमिका को सामीप्य के सुख का अनुभव रहता है । सर्वदा सुख, बिलास और 
क्रीड़ाओं के उपभोग में ही दोनों रत रहते हैं । किन्तु वियोग में उन सुखों की 
कल्पना ही उनेको अधिक उद्दी्त करती है । ; 


तुलसी के राम भी सीता के विरह में अपनी महानता को छोड़कर साधारण 
मनुष्य के समान ही व्यथित होकर अपने विरहोद्गारों को व्यक्त करते हैं । 
%/ प्रेम की अतिशयता में उनको पशु और मनुष्य का भेद नहीं रहता । वह उन्माद 


लि 


* की अवस्था में आकर खग, मुग और मधुकर श्रेणी से मृगनयनी, सीता को 
पूछने लगते हैं । 
उपरोक्त कवियो में विरह की प्रधानता इस बात की परिचायक है कि 


= 


( ११० ) 


देकर निगु ण भक्ति की पद्धति को जन्म दिया । | आत्मा और परमात्मा के इसी 

रूप को वेष्णव आचार्यों ने अपनी सगुण भक्ति में स्थान दिया । कृष्ण को 
परमात्मा स्बरूप मानकर समस्त गोप-गोपी समुदाय को निम्बाक श्रौर बल्लभ ने 
आत्मा रूप मानकर ही अपने सिद्धान्तो का प्रतिपादन किया । यही कारण है 

कि उनके सम्प्रदाय में विरह को अथिक उच्च स्थान मिला । कृष्ण के विरह में 
समस्त व्रजमण्डल व्यथित हो गया । सूर की ग्रमरता का मुख्य कारण उनका 
विरह-वर्णन ही है | गोपियों के विरहोद्गारों का चित्रण सूर की रचनाओं को 

उच्च कोटि की भाव-प्रवणता प्रदान कर गया । सम्पूर्ण कृष्णकाव्य विरह की.» 
प्रधानता को ही प्रदर्शित करता है। 


रीतिकालीन कवियों में विरह के श्रनेक रूपों के दर्शन मिलते हैं । बिहारी 
देव, मतिराम, सेनापति, घनानन्द, ठाकुर, बोधा पदमाकर आ्रादि अनेक कवियों 
ने विप्रलम्भ श्वङ्गार को अपने काव्य में अधिक महत्व दिय्रा और वियोग की 
“ भ्रन्तर्दशा्रों का इतना सुन्दर चित्रण किया जो हिन्दी साहित्य का अक्षय भंडार 
है । किन्तु साथ ही इन रीतिकालीन कवियों के विरह वणुन मं चमत्कार का 
प्रयोग होने से कहीं-कहीं उनका वियोग वर्णन ऊहात्मक और खिलवाड़ मात्र 
ही रह गया । बिहारी जेसे महाकवि के काव्य में भी इस प्रकार के दोषों का 
अभाव नहीं । केवल घनानन्द्‌, ठाकुर और बोधा आदि इस प्रकार के कवि थे 
जिन्होंने विरह की वाह्य ग्रवस्थाग्रो को न दिखाकर आन्तरिक अवस्थाओं को 
ही अधिक दिखाया | इन कवियों ने विरहिणी की करुणोत्पादक अवस्था के 
साथ-साथ उसके हृदय के उत्तार-चढ़ाव की ओर श्रधिक ध्यान दिया । इसमें 
सन्देह नहीं कि इन कवियों के वियोग-वर्णन में भी रीतिकालीन प्रमाव का 
कहीं-कहीं समावेश हुआ है लेकिन फिर भी उनके काव्य में ग्रन्तःवत्तियों के 
चित्रण की ओर ही ग्रधिक ध्यान रहा | यही इन कवियों की विशेषता है 
जिसके कारण ये रीति-मुक्त कवि प्रसिद्ध हुये । 


~ घनानन्द का वियोगवर्णन--धनानन्द के काव्य में वियोग को दो कारण 
से प्रधानता दौगई- प्रथम तो कवि को अ्रपनी प्रेमिका सुजान का वियोग था और | 


द्वितीय निम्बाक और बल्लम सम्प्रदाय के प्रभाव के कारण | किन्तु यदि ध्यानपूर्वक 
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देखा जाय तो सुजान का वियोग ही मूल कारण्‌ था जिसने उनके हृदय के 
भावो की सच्ची अभिव्यक्ति को उनके काव्य में प्रदर्शित किया । उनके हृद्य का _ 
कोना-कोना उस विरहाग्नि से तचकर आहत हो गया और उसकी वेदना ही , 
उनके काव्य में प्रस्फुटित हुई । उन्होने अपनी प्रेमिका को ही कृष्ण के रूप मे. 
देखा किन्तु उनकी. आत्मा में उसी की वियोगाग्नि प्रज्वलित होती रही । 
“सुजान हित” नामक शीर्षक के ग्रन्तर्गत लिखी उनकी सम्पूर्ण कवितायें उनके. 
वियोगी हृदय की पुकार हैं । 
वियोग में संयोगावस्था की स्मृति--वियोगिनी को अपने प्रियतम की 
स्मृति ही विरह में जीवित रखती है । संयोग के सुखद क्षणा की याद करके 
उसके हृदय में वेदना का संचार होता है आर भविष्य में उसी प्रकार के सुखों 
को उपभोग करने के लिये ही उस विरद्दावस्था में भी उसके प्राण उसको नहीं 
छोड़ते । अपने प्रियतम की छवि की स्मृति करके प्रियतमा व्यथित होती है | 
वह अपने उन रूप के प्यासे नेत्रों को कृष्ण की छवि से तृप्त करने को बेचेन 
है । उसको कृष्ण की मुरली बजाने की मुद्रा, उनका मन्द-मन्द मुस्कराना देखने -. 
और मधुरता पूर्वक मीठी-मीठी बच्चों की सी उक्तियाँ सुनने की इच्छा जात / 
होती है । उसके विरह की ताप उन्हीं कृष्ण के दर्शनों से दूर होगी ८. 
छुवि को सदन सोद मण्डित बदनचन्द, 
तृषित चखन लाख कबधौं दिखाय हौ। 
चटकीलौ भेष करें मठकीली माँ तिसों ही, 
मुरली अधर धरे लटकत श्राय हौ ॥ 
लोचन दुराय कछु मृढु मुस्काय नेह, 
मीनी बतियानि लड़काय बतराय हौ । 
बिरह जरत जिय जानि आनि प्रानप्यारे, 
कृपानिधि आनंद कौ घन बरसाय हौ ॥ 


प्रेमिका के लिये आवश्यक हो गया है कि वह अपने प्रेमी की रूप माधुरी 
का स्मरण करके ही अपने जीवन को व्यतीत करे । प्रेम को अनन्यता ही उसको 
उद्धार करेगी । प्रेमिका स्वयं इस बात को कहती है कि ग्रब उसके हिस्से में तो 
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सुजान ( कृष्ण ) की स्मृति ही आई है और सुजान के हिस्से में उसकी स्मृति 4 
को विस्मृत कर देना आया है | लेकिन वह तो फिर मी अपने प्रेम में हढ़- 
प्रतिज्ञ है । उसने कृष्ण को पूर्ण रूप से अपना बना लिया है । उनके मन में 
जो कुछ आये उसे करें उसे तो अपने प्रेम को समान रूप से ही निभाना है। 
अब तो प्रियतम की संयोगावस्था की बातों के सहारे ही जीवन व्यतीत करना 
है । प्रेमिका वियोग की अवस्था में भी अपनी प्रबल इच्छा इसी बात सें प्रकट 

1 करती है कि उसका प्रियतम सुखी और कुशलता पूर्वक रहे-- 


= 


डत बॉट परी सुधि, रावरे भूलनि कैसे उराहनौ दीजिये ज्‌ । 
अबतौ सब सीस चलाय लई जु कछू मन भाई सु कीजिये जू ॥ 
घनश्रानेद जीवन प्रान सुजान ! तिहारिंये बातनि जीजिये जू । 
नित नीके रहो तुम्हे चाह कहा पै ग्रसीस हमारियौ लीजिये जू 


प्रेमिका उस प्यार की ढुहाई दे रही हे जिसको प्रियतम ने उसके ऊपर 


प्रदर्शित किया था । प्रेम प्रदर्शन करने के मनोरम हाव-भाव श्रब इस वियोगा 


५वस्था में श्राकर उसके दुख का निवारण क्यों नहीं करते ? उस समय यो 

~ प्रियतम ने प्रेम का ऐसा रूप दिखाया कि प्रेयसी को. भ्रम में डाल दिया । 
/ लेकिन अब न जाने _वह प्रेम कहाँ चला गया | अगर प्रियतम को ऐसा ही 
विश्वासघात करना था तो प्रथम ही इस प्रेम नाटक को न खेलना चाहिए था ? 


'कितकों ढरिंगो वह दार ग्रहो .जिहि मोतन ग्रा खिन होरत हे । 
अरसानि गही उहि बानि कछू सरसानि सों ग्रानि निहोरत हे ॥ 
घनग्रानँद प्यारे सुजान सुनौ तब यों सब भाँतिनि भोरत हे। | 
मन माँहि जो तोरन ही की हुती, विसबासी सनेह क्यों जोरत हे ॥? | 


संयोग की अनेकों स्मृतियाँ उस वियोगाग्नि को प्रज्ज्यलित तो करती ही है | 
किन्तु साथ ही प्रियतम की रूप माधुरी उसके नेत्रों के सन्मुख आकर उसको । 
वही आनन्द देने लगती है जो कि उसको संयोगावस्थामें देती थी | इस प्रकार 
कुछ समय के लिये वह उस वियोग की विषमता से छुटकारा पाती है । . 


कक 


( २९३ ) 
मानसिक अवस्थाओं की अनेकरुपता-- 


घनानन्द ने अपने काव्य में विरहिणी की मानसिक स्थितियों को ग्रनेक 
रूपों में चित्रित किया है । प्रत्येक प्रेमी ग्रपने प्रेम की हृढ़ता संसार में सम्पूर्ण 
प्रेमियों से अधिक मानता है । उसके हृदय की दशा कुछ ऐसी है जिसे कोई 
नहीं जान सकता । घायल की गति को तो घायल ही जान सकता हे । मछली 
अपने प्रियतम नीर से वियुक्त होने पर अपने प्राणों का परित्याग कर देती है 
लेकिन वह मूर्खा है क्योंकि वह अपने प्रियतम को कलंक लगाती है | वह / 0 
विरह की अग्नि में जलकर प्रेम के सच्चे रूप का अनुभव करने की शक्ति नही # 
रखती । वास्तव में वद्द एक जड़ प्रेमी की प्रेमिका है उसे प्रेम की गम्मीरता का 
क्या बोध ? किन्तु घनानन्द की विरहिणी अपने प्रियतम को अवश्य ही अपनी 
विरह-साधना के बल से अपने पास बुला लेगी । प्रेम की दृढता ही उसे प्रिय 
से मिलाने में सहायक होगी--- 


हीन भये जलमीन अधीन, कहा कछु मो अकुलानि समाने । 
नीर सनेही कौं लाय कलंक निरास हो कायर त्यागत प्राने ॥ 
प्रीति की रीति सु क्यों समुझै जड़ मीति के पानि परे कों प्रमाने 
या मनकी जु दसा घनश्रानँद जीव की जीवनि जानही जाने ॥ 


विरहिणी प्रियतम से उसकी रुखाई के विषय में कहती है कि पहले तो 
उसने स्नेहपूर्वक मुझे अपना बना लिया और अब वह उस प्रेम में इस प्रकार 
की निष्ठुरता दिखलाता है । पहले तो मुके मँकधार में डूबने से बचाया परन्तु 
अब मेरी बाँह को पकड़कर ही मुझे डुबा रदे हैं | कम सें कम यह तो न करना 
चाहिये । मैं तो उनके प्रेम में उसी प्रकार श्रनुरक्त हूँ जिस प्रकार चातक बादल 
के प्रेम में होता है । मुझको प्रेम का रस पिला करके जीवित किया था आर 
ग्राशाद्रो का संसार मेरी आँखों में बसा दिया था । परन्तु अब विश्वास में इस 
प्रकार का धोखा देकर मुके तड़पाकर मारा जा रहा है । उसकी यह रीति तो 
कुछ ठीक नहीं-- 

[द्‌ 
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“पहिले अ्रपनाय सुजान सनेह सौं क्‍यों फिर नेह कों तोरिये जू । 
निरधार ग्रधार दै धार-मझार, दई ! गहि बाह न बोरिये जू || 
घनग्रानँद आपने चातिक कों, गुन बाँघिले मोहन छोरिये जू । 
रस प्यायके ज्याय, बढायकै ग्रास बिसास में यों बिस घोरिये जू | 


प्रियतम के प्रेम को प्रेमिका ने श्रपने हृदय में इस प्रकार सँजोया है कि 
उसको सोते में भी उसकी ही स्मृति ग्राती हे | प्रियतम के ्रालिङ्गन करने की 
उत्केट अमिलाषा नै उसके हृदय में एक घर बना लिया हे । यही ग्रमिलाषा 
उसको सुप्तावस्था में भी उसके मुख से अचानक ही निकल पड़ती हे । प्रेम की 
बात भला किस प्रकार सोचे उसे तो प्रेम-पत्र लिखने का अवसर ही नहीं 
मिल पाता-- 


जगि सोवनि में लगिये रहै चाह बहै बरराय उठे रतिया । 
भरि अंक निःसंक ह भेंटन कों अभिलाख अनेक भरी छुतियाँ 
मनतं मुख सों नित फेर बढो कित ब्योरि सको हितकी बतियाँ 
घनश्रानद्‌ जीवनप्रान लखौ सुलिखी किहि भाँति परै पतियाँ॥ 


/ 


/ प्रियतमा ने जिस प्रियतम के दर्शनों को प्राप्त करने के लिये लोक आर 
कुटुम्ब वालों को देखना छोड़ दिया ग्रब उसी ने इस _वियोग-जनित अवस्था 
म॑ उसके प्रति इतनी उपेक्षा दिखाई है । विरहिणी कहती है--“श्ररे निष्ठर 
मुझे केवल तुझसे ही मोह था किन्तु तूने इतनी निष्ठरता का व्यवहार किया 
जंसा शत्रु भी नहीं करते | तेरी कथा जो वियोग की अवस्था में विषवत लगती 
है मै उसको भी सुधा के सदृश्य मानकर सुनती हूँ । अरे निर्दयी ! इस प्रकार 
निष्ठुरता मत दिखला । प्रेम दिखलाकर कोई किसी को नहीं मांरता । इस संसार 
में यह न जाने क्या विपरीत अवस्था है कि किसी को भी प्रेम करो वह उस 
प्रेम का बदला उपेच्चापूण व्यवहार दिखलाकर ही देता दै । किन्तु यह भी 
सत्य है कि अपने प्रेमी को मार कर किसी को भी चैन नहीं मिलता--- 


तेरे देखिबे कों सबही त्यों ग्रनदेखी करी 
तू हू जौ न देखे तो दिखाऊँ काहि गति रे | 
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सुनि निरमोही एक तोही सौं लगाव मोही. 

सोही काहि कैसे ऐसी निठुराई अति रे॥ 
विष सी कथानि मानि सुधा-पान करौं जान, 

जीवन निधान हो विसासी मारि मति रे। 
जाहि जो भजे सो ताहि तजे घनश्रानँद कयौं, 

हति कै हितून कहौ काहू पाई पति रे ॥ 


प्रेमिका की स्मृति में केवल अपना प्रियतम ही विद्यमान है और उसी के 
ध्यान में वह प्रत्येक क्षण लगी रहती है । व्याकुलता सर्वदा उसके हृदय में 
वास करती है और वह सदा ठगी सी रहती है । उसका हृद्य उड़ा-उड़ा सा 
रहता है । विरह के कारण शरीर सूखकर काँटा हो गया है । रक्त की कमी के 
कारण पीलापन छा गया-हे-।--जीवन--में -अब--कोई मी सार नहीं । ९४ 
प्रतिक्षण दूना लगता. है । किन्तु उस निष्ठुर ने उसकी इस अवस्था पर मी 7 | 
ध्यान नहीं दिया । |: 
वियोग में विरहिणी की श्राॉँखों को जो अवस्था हो गई हे उसका चित्रण १ / 512 
घन-आनन्द ने बड़ा ही मार्मिक किया है। वियोग के कारण वियोगिनी के ` * > 
नेत्र ऊबे हुये से रहते हैं । दुःख से रँगी हुई आँखें प्रियतम की दर्शन लालसा 
से सदैव व्याकुल हैं । बिना प्रियतम के रूप-दशन के इन नेत्रों में एक जलन 
सी रहता है । अनेक यत्नों के द्वारा ठीक करने पर भी इन नेत्रों की अवस्था सें 
कोई सुधार नहीं । ऐसा प्रतीत होता है कि इनको भस्मक, रोग ने घेर लिया 
है इस कारण ही ग्रब इनको लंघन करने पड़ रहे हैं ग्रर्थात्‌ जिन आँखों का 
भोजन प्रिय की रूप माधुरी थी वहीं आँखें अब उनके वियोग में लंघन कर 
रही हैं-- जगह 
घेर घबरानी उबरानी ही रहति घन- 
आनंद आरति-राती साधनि भरति हैं। 
जीवन अ्धार जान रूप के श्रधार बिन 
व्याकुल विकार-भरी खरी सु जरति हं | 
अतन जतन तें अनखि श्ररसानी वीर 
प्यारी पीर भीर क्यों हू धीर न धरति हैं । 
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देखिये दसा ग्रसाध श्रँखियाँ निपेटिन की । 
भसमी बिथा पै नित लंघन करति हैं ॥ 


संयोगावस्था में इन नेत्रों को सुन्दर वस्तुओं और दृश्यों के देखने में 
आनन्द ग्राता था । प्रकृति के सुरम्य दृश्यों में यह जाकर उलम जाती थीं । 
किन्तु ग्रब इनकी अवस्था कुछ विपरीत ही हो गई है । यदि यह विकसित 
कमल को देखती हैं तो इनमें एक उदासी छा जाती है । न जाने कैसी उलझन 
उत्पन्न हो गई है | यदि सुगन्धित समीर का भोंका ग्राकर लगता है तो इन 
नेत्रों में ग्रगिन भड़कने लगती है । संयोग में इन्हीं वस्तुओं के कारण अनुराग 
का रँग गाढा होता था । किन्तु ग्रब तो इन सुखद वस्तुओं के द्वारा विरह की 
वेदना अत्यधिक उद्दीप्त हो जाती है । वियोगिनी के हृदय में वैराग्य हो जाता 
हे । जहाँ प्रिय के रूप-गुण का प्रकाश नहीं मिलता वहाँ उसके हृदय में दुःख 
की गाँठ पड़ जाती है । कुछ उसकी ग्रवस्था इस प्रकार की हो गई है कि 
उसके सुलभाने का कोई भी उपाय नहीं दिखलाई देता-- 


विकच नलिन लखें सकु मलिन होति, 

ऐसी कछु ग्राँखिन अनोखी उरभनि है । 
सौरभ समीर आये बहकि दहकि जाय, 

रारा भरे हिय में विराग मुरझनि है ॥ 
जहाँ जान प्यारी रूप-गुन कौ न दीप लहै, 

तहाँ मेरे ज्यौ परे विषाद्‌ गुरभनि है । 
हाय श्रटपटी दसा निपट चटपटी सों, 

क्यों हू घन-ग्रानँद न सूझै सुरनि है ॥ 


वियोगिनी श्रपने वियोग में प्रियतम को अनेक प्रकार से उपालम्भ मी 
देती है | संयोग के सुखों को जिनका उपभोग उसने प्रियतम के द्वारा किया 
था उनके विषय में वह विरह-दग्धा प्रियतम को उपालम्भ देती है | इस प्रकार 
के उपालम्भ देने की प्रवृत्ति सूर श्रादि श्रनेक कवियों में मिलती है । सूर ने 
इसी प्रकार के उपालम्भं से कृष्ण को दोषी सिद्ध किया है-- 
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“मधुकर हम न होहि वे वेली । 

जिनको तुम तजि भजत प्रीति बिनु करत कुसुम रस केली ॥' 

इसी प्रकार के उपालम्भ घनानन्द की कविता में भी भरे पड़े हैं । उनकी 
विरहिणी भी कहती है कि यदि वियोग में इसी प्रकार जलाना था तो पहले 
प्रेम का नाटक क्यों खेला ! अनेकों सु्खों को देकर तथा अब वियोग के इस 
गम्भीर दुःख़-को देकर न जाने कहाँ चले गये [जिस शरीर के अज्ञ-अज्ञ में 
कामदेव का वास था उसी शरीरें के अन्दर अब वियोग की प्रवल अग्नि 
प्रज्ज्यलित करदी । और इन प्राणों ने उन्हीं का पीछा क्यों नहीं किया जबकि 
वह मेरे इस हृदय को जीतकर यहाँ से गये थे | हे सखी ग्रब तो इस वियोग 
के कारण मैं अत्यन्त ही अधीर हो गई हूँ। मुके ढुखों ने घेर लिया है और 
मन-भावन इस प्रकार मुझे इस व्यभितावस्था में अकेली ही छोड़कर चले गये- 


तब हो सहाय हाय कैसे थों सुहाई ऐसी, 
सब सुख संग लै विछोद्द दुःख दै चले । 
सींचे रस-रंग अङ्ग अज्ञनि अनज्ञ सौंपि, 
अन्तर में विषम विषाद वेलि बे चले ॥ 
क्यों धौ ये निगोड़े प्रान जान घन ग्रानॅंद के 
गौहन न लागे जब वे करि विजे चले । 
ग्रति ही ग्रधीर मई पीर-भीर घेरिलई, 
हेली मन भावन अकेली मोहि कै चले ॥ 


श्रस्तिम पंक्तियों में वियोगिनी की वेदना का सम्पूर्ण रूप परिलक्षित होने 
लगता है । अनेक भाव चित्रों के द्वारा घन-श्रानन्द ने अपनी विरहिणी की 
मानसिक अवस्था के चित्रों का विधान किया है । 
प्रथम तो प्रेम-नाट्य प्रदर्शित करके अरे निष्ठुर तूने मुझे अपनी ओर 
आकर्षित कर लिया । किन्तु अब तुझे इस प्रकार निष्टुरता करना शोभा 
नहीं देता-- | 
मोही मोह जनाय कें, अरे ग्रमोही ! जोहि । 
सोही मोही सों कठिन, क्यों करि सोही तोहि ॥ 
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वियोगिनी की दशा से जितने महाकवि धनानन्द परिचित थे उतना रीति- 
कालीन कवियों में कोई भी कवि नहीं था । वियोगिनी की दशा श्रनोखी ह 
जिसमें विना प्राणों के जीना पड़ता है और विना मृत्यु के मरना पड़ता है | 
हृदय सर्वदा दाह से दग्ध है। आलो से सुरों का प्रवाह चलता 
रहता है । न सोते चैन न जगते, न हंसा जाता है और न रोने में ही 
कुछ विशेष चैन मिलता है | इसलिये विरहिणी अपने आप में ही लीन रहती 
हैं किन्तु उसमें भी उस को अधिक चैन नहीं पड़ता । इतना अवश्य है कि उस 
विरहिणी को यह विश्वास है कि उसका प्रियतम उसके हृदय में विद्यमान हैं। 
किन्तु यह भी गूगे का गुड़ है। उस दशा से ग्रन्य कोई भी परिचित नहीं 
हो सकता-- 
अन्तर उदेग-दाह, श्रांखिन प्रवाह आँसू ; 
देखी श्रटपटी चाह भीजनि दहनि है । 
(i न जागिवो हो, हैँसिवो न रोइवो हूँ, 
__ खोय खोय आप ही में चेटकि लहनि है ॥|. 
जान प्यारे ग्राननि वसत है ग्रनन्द घन 
विरह विषम दसा मूक लों कहनि है | 
जीवन मरन, जीव मीच बिना बन्यौ आय, 
हाय कौन विधि रची नेही की रहनि है ॥ 
. जिस प्रकार बिहारी की नायिका अपने व्यथित हृदय की दशा को अपने 
नायक तक नही पहुँचा सकती थी | और उसके उसासों की गर्मी के कारण 
कागज्ञ जलने -उयसा-था-अथवा छं के अवाह के कारण कागज के गलने 


"का मय था उसी प्रकार घनानन्द की विरहिणी नायिका भी अपने हृदय-गत 


| भावो को श्रमिव्यक्त करने में असमर्थ है । विरह की ताप के कारण उँगलियाँ 


क वि फि 


. भी पत्र-लिलने में ग्रसपर्थ हे यदि वह किसी मनुष्य के द्वारा अपने संदेश को 
प्रियतम के पास भेजने का उपक्रम करे तो उससें भी अनेकों व्यवधान आ पड़ते 
हैं | यदि उस सन्देश वाहक के कान के समीप श्राकर कहा जाय तो साँसों की 
गरमी के कारण उसका कान जलने लगता. है । जिस समय स्नेह युक्त बातों को 
जिह्वा पर लाया जाता है उस समय विरह की ग्रग्नि जौ कि हृदय में भड़क रही 
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है वह और अधिक तीव्र हो जाती है और इस प्रकार संदेश भेजने में अनेक 
आपत्तियों का सामना करना पड़ता है | उस समय .विरह की वेदना इतनी 
प्रगाढ हो जाती है कि मानों अनेकों मशालों की गर्मी से शरीर जल 
रहा हो-- 

पाती मधि छाती-छत लिखि न लिखाये जाहिं, 

काती लै विरह घाती कीने जैसे हाल है। 

आँगुरीं बहकि तहीं पाँगुरी किलकि होति, 

ताती राती दसनि के जाल ज्वाल माल है ॥ 

जान प्यारे जोग्रब कहूँ दीजिये सन्देसौ तौअब 

श्रावा सम कीजिये जुकान तिहिकाल हैं । 

नेह-मीजी बातें रसना पे उर ग्राँच लागे, 

जागें घन-आनन्द ज्यों पु जनि-मसाल है ॥ 


विरही की अवस्था कुछ ऐसी हो जाती है कि उसे चेतन और अचेतन में 
कोई भी भेद नहीं प्रतीत होता । श्रपने प्रियतम को किसी न किसी प्रकार वह 
अपनी उस दयनीय दशा का परिचय करा देना अपना आवश्यक काय समझता 
है । कालिदास ने मेघ को यक्ष का सन्देश वाहक बनाया था ओर उसके द्वारा 
यक्ष की सम्पूर्ण वेदनाग्रों को उसकी प्रियतमा यक्षिणी के समीप भेजने का उप- 
° क्रम किया था । सूर और नन्ददास के काव्य में भी इस प्रकार के श्रनेक उदा- 
हरण भरे पड़े है | नन्ददास की गोपियाँ पवन के द्वारा कृष्ण के समीप अपना 
सन्देश पहुँचाती हैं- 
अरे पौन सुख भौन सबै थल गौन तिहारौ । 
क्यों न कहौ राधिका रौन सों मौन निवारी ॥ 
इनसे पूर्व सूफी कवि जायसी में भी इस प्रकार की भावना के दर्शन 


७ ोते हस्य 


“मकुतेहि मारग उडि परे कंत धरे जेहि पाये? 
नागमती श्रपने विरहोद्गारों को कीए के द्वारा अपने प्रिय के समीप 


| पहुँचाती है--- 
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पिऊ सों कहेउ सदेसड़ा हे भारा हे काग | | 
उहि धनि बिरहै जरि मुई तेहि को घुग्राँ हम लागि ॥ | 
विरहिणीं के मन की अवस्था वियोग में कुछ इस प्रकार की होती है कि 
उसको अपने प्रियतम के समीप किसी न किसी प्रकार ग्रपनी दशा का सन्देश 
पहुँचाना आवश्यक सा जान पड़ता हे । इसमें जो कुछ भी हो किन्तु यह तो 
एक मनोवैज्ञानिक सत्य है कि वह अपने प्रेम की गम्मीरता को दिखलाकर उसके 
प्रम की सच्ची अधिकारिणी बनना चाहती है । घनानन्द की विरहिणी भी इस 
प्रकार के श्रनेक सन्देशों को अपने प्रियतम के समीप पहुँचाने का उपक्रम करती» 
है । कभी वह अपने ग्राँसुग्रों को बादलों से अपने प्रियतम सुजान के ग्राँगन में 
बरसाने को कहती है तो कमी पवन से प्रियतम के चरणों की रज लाने को 
कहती है । विरहणी बादलों को परोपकारी कहती है । उनके द्वारा संसार की 
ताप श्रौर उष्णता नष्ट होती है | बादल अपने पानी का दान देकर चराचर 
को जीवन दान देते हैं | इसलिये वियोगिनी उससे प्रार्थना करती है कि उस 
जैसा परोकारी ही उसके कार्य को पूर्ण कर सकेगा | कार्य भी कोई विशेष 
कठिन नहीं | केवल यही है कि उस वियोगिनी के वियोग के कारण सतत 
बहने वाले ग्रॉँसुग्रों को उसके प्रियतम के आँगन में वरसा दिया जाय | ऐसा 
करने से बादल को कोई विशेष कष्ट तो होगा नहीं, क्योंकि उसका कार्य तो 
पानी भरकर बरसाना ही है । किन्तु वियोगिनी को जो लाभ होगा वह तो ? 
अपरमित है । उसके प्रियतम को उसके ग्राँसु्रों की मात्रा से उसके प्रेम का 
परिचय हो जायगा-- 
परकाजहि देह को धारे फिरौ 
परजन्य जथारथ हो द्रसौ । | 
निधि नीर सुधा के समान करो | 
सब ही विधि सज्जनता सरसो ॥। 
घन-्रानन्द्‌ जीवन दायक हौ “ 
कछु मेरी यौ पीर दिये परसो । | 
कबहू या विसासी सुजान के ग्राँगन 
मों असुवान कों ले बरसो ॥ 


पवन भी इसी प्रकार प्रत्येक स्थान पर जाने में समर्थ है । विरहिणी उसकी 
कृपा की भी श्राकांज्षा करती है । पवन समदृष्टि के द्वारा छोटे ओर बड़े गरीब 
और श्रमीर सबको आनन्द देता है | दुखियों को पवन के द्वारा ही आनन्द का २ 5 
उपभोग होता है । विरहिणी पवन से प्रार्थना करती है कि मेरे प्रियतम मुझको 
अपने प्रम के गम्भीर सागर में बाकर अब कहीं दूर जाकर बैठ गाये हैं । 
लिये हे पवन ! तनिक तू इतना ही कर दे कि उनके चरण की रज मेरे पास 
ग्रा जाये और में उसको अपने मस्तक पर रख कर अपने जीवन को धन्य 


समभू -- 
ऐरे बीर पौन तेरौ सबै ग्रोर गौन बारी 
तो सौ और कौन मनें ढरकोंही बानि दै । 
जगत के प्रान श्रोछे बड़े तो समान घन- 
आनन्द निधान सुखदान दुखियान दै ॥ 
जान उजियारे गुन भारे अति मोदि प्यारे 
अब हो श्रमोही बेठे पीठि पहिचान द । 
विरह विथा की मूरि आंखिन में राखो पूरि 
धूरि तिन पाँयन की हाहा नेंकु आनि दे ॥ 


अंतिम पंक्ति में हा हा? शब्द के द्वारा कवि ने विरहिणी की दयनीय 
दशा का पूर्ण रूप से बोध कराऽदिया.है। कितनी विवशता उनके इन शब्दों २१४ ठी 
से प्रकट हो रही है | घनानन्द ने विरह की-श्रान्तरिक श्रवस्थाश्रों को ही प्रकट ही 
करने का प्रयत्न अधिक किया । उनके काव्य में साँसों को झूला फुलाने के 
लिये नहीं प्रयुक्त किया गया । न माघ के महीने म॑ लुओं के चलाने का उप- 
क्रम-ही कवि की कविता में दिखाई देता है | उनकी कविता में तो केवल उन 
प्रभावों को दिखाने का प्रयत्न है जिनके कारण विरहिणी रात दिन बेचेन 


रहती-है । ६ जब 
वियोग जन्य अवस्थायें:--आचायों ने विरह की दस अवस्थायें मानी 

है । विद्यापति, सूरदास आदि कवियों की रचनाओं में इन अ्रवस्थाओं का 

विशद चित्रण है । घनानन्द के काव्य में मी उन दस श्रबस्थाश्रों को देखा जा | 

सकता है । वे हैं--स्म्ृति, गुणकथन, अमिलाषा, मूच्छो, व्याधि, उद्द ग, प्रलाप Nt 
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जडता, उन्माद और मरण । श्रन्तिम मरणावस्था को भारतीय काव्य-शास्त्रियो 
ने काव्य में दिखाना वर्जित माना है इसलिए वियोगजन्य कृशता के कारण जो 
अत्यन्त ही शोचनीय अवस्था हो जाती है उसी को इस अवस्था में देख लिया 
जाता है। घनानन्द के काव्य में यदि इस शास्त्रीय कसौटी को एक ओर रखकर 
देखा जाय तो दस ही नहीं ऐसी अन्य कितनी और भी अ्रव॑स्थायें मिलेंगी 
जिनको कवि के विरह व्यथित हृदय ने देखा । किन्तु शास्त्रीय कसौटी की 
मान्यता को सन्मुख रख के देखा जाय तो घनानन्द ने इन अवस्थाओं को भी 
बड़ी गहराई और भावुकता के साथ चित्रित किया है । उन्होंने अपने हृदय की 
सच्ची अनुभूति को अपने काव्य में उडेल दिया है । 
प्रिय की स्मृति घन 
\। श्रात्मा उसी स्मृति के कारण ही रुदन करती है-- 


य 

हित भूलि न श्रावति है सुधि क्‍यों हू 

सु यो हूँ हमें सुधि कीजत है। 
चित्त भूल तो भूलत नांहि सुजान 

जु चंचल ज्यौ कछु धीजत है ॥ 
दृढ़ त्रास की पासनि कठतें फेरिकें 

घेरि उसासन लीजत है । | 

अब देखिये कौ लॉ घिरे घन-आनन्द 

श्राव को दाव सो दीजति है ॥ 


५ 


प्रियतम ने क्‍यों मेरे हृदय को ग्रपनी मृदुल हँसी के द्वारा अपने वश में 
किया ! क्यों मीठे वचनों को सुनाकर जादू सा किया ! मेरे चैन को कामदेव 
की सीड़ियों पर चढ़ा दिया ? वही संयोग की बातें आज भी मेरे हृदय में 
कसक उत्पन्न कर रही हैं । ग्रब वह इतने ग्रन्यायी होकर मुझे दुःख दे 


रहे हैं--- 


क्यों हँसि हेरि हर्यौ हियरा | 
ओर क्यों हित कै चित चाह बढ़ाई । 
काहे को बोले सुधासने बैननि 
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न कत चैननि मैन - निसैन चढ़ाई । 
1 सो सुधि मो हिय में घनश्रानन्द 
भर सालति क्यों हू कढो न कढ़ाई। 
मीत सुजान श्रनीत की पाटी 
इतै पे न जानिये कीने पढ़ाई ॥ 


स्मृति के अनेकों उदाहरण उनके काव्य से दिये जा सकते हैं । >>> 
वियोगिनी को प्रिय के गुणों का स्मरण वियोगावस्था में एक संबल बन 
जाता है । उन गुणो के स्मरण से ही वह अपने प्रेम को दृढता देती है । प्रेम / :८, 
का कारण भी यही गुण थे । इन्हीं के कारण तों आकर्षण हुआ था-- 
/“रावेरे रूप की रीति अनूप 
१ नयो नयो लागत ज्यों ज्यों निहारिये? 
कृष्ण के रूप को और गुणों को विरंहिणी प्रत्येक समय याद करती है-+- 
' (छवि कौ सदन, मोद मंडित बदन-चन्द 
Sr तृषनि चखन लाल ! कब धौं दिखाय हौ । 


वियोगिनी के हृदय में अनेकों अभिलाषायें जाग्रत होती“रहती हैँ । किन्तु 
उनमें सबसे उग्र और बलवती अमिलाषा प्रियतम के दर्शनों की ही है | वह 
रात दिन प्रियतम के मिलन के लिये ही व्याकुल होती है । घनानन्द की: 
विरहिणी की अमिलाषा भी उसी मुखचन्द के दर्शन मात्र-तक ही सीमित है। 
प्रियतम के नाम में ही रसना अपने को सार्थक समती है । उसका जीवन /”) 
अब इसी कारण है कि वह प्रियतम के दर्शनों की अमिलाषा अपने हृदय में >€१> 
लियें हुये हैं-- कि क 7 
| इग नीर सों दीठहि देहुँ बहाब पै वा मुख की ग्रमिलाख रही ॥ 
रसना विष बोरि गिराहि गसौं, यह नाम सुधा निधि भाखि रही । 
घन-श्रानन्द जान सुबैननि त्यों रति कान बचे.रुचि साखि रही । 
निज जीवन पाथ पलै कबहूँ पिय कारन यों जिय राखि रही ॥ 
चित्त में केवल उस प्रिय के मुख को देखने की ही अमिलाषा है | किन्तु ' 


- 


क.) _ 
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( १२४ ) | 


नेत्र अब निराश से हो चले हैं | उनको प्रियतम के दर्शन कहीं भी नहीं 
मिलते । इस हृदय में इतनी अमिलाषाओं ने अपना नीड़ बना लिया है कि... 
अब उसकी साँस भी बड़ी कठिनता से श्रारही है.। बुद्धि की गति रुद्ध है। 
प्रियतम ने कहा था कि वह उसकी सुधि लेते रहेंगे और अपनी सुधि देते रहेंगे _ 


। ¬ किन्तु श्रब उनका कोई भी पता नहीं.) इसी कारण अब उसको मी अपने 
- शरीर का होश नहीं रहा-- 


“मुख चाहनि कौं चित चाहत है चख-चाहनि ठौरहि पावत ना । 
्रमिलाषनि लाखनि भाँति भरे हियरा मधि साँस सुहावत ना | 
घनग्रानन्द जान तुम्हें विन यों गति पंगु भई मति धावति ना। 
~~\ुधि देन कही सुधि लैन चहीं सुधि पाये बिना सुधि श्रावति ना ॥ 


मूच्छा-वियोग की चरम सीमा विरहिणी को मूच्छित बना देती हैं । 
घनानंद के काव्य में विरह अपनी चरम सीमा पर-था इसलिये उनकी विर- 
हिणी को भ्रपने शरीर का कोई ध्यान नहीं था । उपयु क्त सवैये में श्रन्तिम 
पंक्ति में विरहिणी ्रपनी मूच्छितावस्था की ओर ही संकेत कर रही है-- 
सुधि देन क्रही सुधि लेन कही सुधि पाये बिना सुधि आवति ना? 
विरहिणी की दशा शोचनीय है इसलिये वह अपने प्रियतम से प्रार्थना 
करती है कि आकर देख लें अन्यथा न जाने उसकी कया दशा होगी १-- 


ब) १ दशा है ग्रटपटी प्रिय श्राय देखो 


४“ न देखो तौ परेखो ही परेखो 8 
विरह वेदना के श्राधिक्य के कारण मूच्छौ और उन्माद साथ साथ ही 
हो जाते हँ-- 


खोय दई बुधि सोय गई सुधि रोय हँस उन्माद जग्यो है । 
मौन गहै चकि चाकि रहे लि बात कहै तने दाह दह्यो है। 
जानि परै नहीं जान तुन्हे लखि ताहिं कहा कछु आहि खग्यौ है । 
सोचनि ही प्रिये घन-्रानंद हेत पग्यौ किधों प्रेत पग्यौ है ॥ 
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प्रेम में उन्माद की श्रवस्था उस समय आती है जिस समय प्रियतम के 
आने की विरहिणी को कोई आशा नहीं रहती । घनानन्द की विरहिणी भी 
प्रियतम का स्मरण करके रात्रि में भी चौंक उठती है-- 
जगि सोवनि में जागिये रहै चाह बहे वरराय उठे रतिया” 


घनानन्द्‌ ने अपने काव्य में विरह की अनेकों अवस्थाओं का समावेश 
कहीं-कहीं एक साथ कर दिया है--- 
श्लो 


अंग अंग छाई है उदेग उरभानि महा 
साँस लेवो आली गिरि हू त गरौ लग । 
जोवन सरूप -गुन सूल से सलत गात 
>* ७ ~ 
तूल तिनका लौं हौँ गुमान हरुवौ लगे । 
और जे सवाद घन-श्रानन्द विचारे कौन 
विरह विषाद जुर जीबो करुबौ लगे || 


विरह की बेचैनी के कारण एक प्रकार की लीज विरहिणी के हृदय में 
उत्पन्न हो जाती है और वह अपने प्रियतम के ऊपर खीज कर प्रलाप सा = 
करने लगती है--- 


अंतर हौ किधौ अन्त रहौ 

हग फारि फिरों कि अभागिन भीरों । 
रागि जरौं अकि पानि परौं 

अब कैसी करौं हिय का विधि धीरौं । 
जो घन-आनन्द्‌ ऐसी रुची तौ 

कहा बस है अहा प्राननि पीरौं । 
पाऊ कहाँ हरि हाय तुम्हे 

घरनी में धसो कै अकासहिं बोरों ॥ . 


विरहिणी विरह की वेदनाओं को सहन करने में अपने को असमर्थ 
समकती हैं । इसलिये अपनी इस निराश श्रवस्था में वह मृत्यु को चाहती है 
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( १२६ ) 
किन्तु इस समय मृत्यु भी उससे विमुख हो रही है 


( “बनी है कठिन महा मोहि घनन्त्रानन्द यों, 
॥ मीचौ मरि गई आसरो न जित हूकिये |? 


इस प्रकार घनानन्द के काव्य में विरह की दस ग्रवस्याग्रौं का चित्रण 
मिलता है । विरह घनानन्द की आप बीती कहानी थी इसी कारण उससे 
उनको अनेक नवीन २ अवस्थाओ्रों को खोजने का अवसर मिला । घनानन्द के 
काव्य में विरह को अत्यन्त व्यापक स्थान दिया गया । 


मरण के.समीप पहुँची विरहिणी श्रपने जीवन को उस प्रकार समाप्त नहीं 
करना चाहती जिस प्रकार कि मछली अपने प्रियतम जल सै वियुक्त होने पर 
/कर देती है । घनानन्द की विरहिणी तो उस प्रियतम के नाम का अवलम्बन 
लेकर अपने प्राणों को बल देकर जीवित रखेगी--- 


तेरी बाट हेरत हिराने और पिराने पथ, 
थाके ये विकल नैना ताहिं नपि नपि रे। 
हिये में उदेग आगि जागि रही राति द्योस 
तोहि कों अराधों साधौं तपि तंपि रे। 
जान घन्नन्द यों दुसह दुहेली दसा- 
F बीच परि परि प्रान पिसे चपि चपि रे। 
| जीव ते भई उदास, तऊ है मिलन आस 
५ ` जीवहि जिवाऊं नाम तेरो जपि जपि रे ॥ 


. विरहिणी की श्रवस्था तो कुछ श्रनोखी ही होती है । उसके ग्रन्तस्थल में 

/ उद्वेग का दाह है परन्तु उसकी आँखों में अश्र्‌ प्रवाह है । न वह सोती है और 

| जगती है, न रोना है और न हँसना । उसकी दशा से यह भी पता नहीं 
| चलता कि वह जी रही है या मरणावस्था में है-- 


॥ जीवन मरन वीच बिना बन्यो आय हाय 
Ne कौन विधि रची यह नेही की रहनि है? 
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( १२७ ) 
३ ८” शंभुप्रसाद बहुशुना के शब्दों में यह कहना ठीक होर का 


गहन अनुभूति थी जिसने घनानन्द की कविता को वेदना 
याली देकर रीतिकाल की ग्रस्वामाविकता की मरूभूमि 
लिये हरीभरी भूमि के समान आनन्द प्रद बना दिया 
उनके हृदय की सची अनुभूति के रूप में ही है । वह अपनी भावनाश्र। ¬ 
कुशल चितेरे थे । भावों को मूतिमत्ता देकर उन्होंने विरह चित्रण में अपनी 
समता का कोई भी रीतिकालीन कवि नहीं रहने दिया । 

घनानन्द के विरह वर्णन में एक ओर तो कृष्ण भक्त कवियों की विरह 

परम्परा को अपनाकर कृष्ण और राधा के वियोग का वर्णन किया गया है तो 
दूसरी ओर बह सामान्य नायक और नायिका का विरह प्रतीत होता है । किन्तु 
दोनों में हृद्य की वृत्तियों को समान रूप से ही प्रदर्शित किया गया है। 
विरहवर्णन में किसी रहस्यात्मक तत्व को नहीं देखा गया और न आध्या- 
त्मिकता का ही अधिक सहारा लिया गया । उनके विरह वर्णन में कहीं २ 

सूफियों का प्रभाव अवश्य परिलक्षित होता हे किन्छु वह भी शैली पर ही है । 
घनानन्द ने अपने विरह वर्णन में अपने हृदय को खोल कर रख दिया है| 
शुक्लजी का यह कथन उनके विषय में श्रच्षरशाः सत्य है--“यद्यपि उन्होंने 
संयोग और वियोग दोनों पक्षां को लिया है, पर वियोग की अन्तर्दशाश्रौ की 
ओर ही दृष्टि-अधिक है । इसीलिये उनके वियोग संबंधी पद ही, अधिक 
प्रसिद्ध हैं । वियोगा वर्णन भी अधिकतर अन्त त्ति निरूपक ही है, वाह्मार्थ , 
निरूपक नहीं | घनानन्द ने न तो बिहारी की तरह! विरह-ताप को बाहरी भाव "| _ 
मापा है, न बाहरी उछल कूद दिखाई हे । जो कुछ हलचल है वह भीतर की 
है । बाहर से वह वियोग प्रशाँत और गम्भीर है, न उसमें करवटे बदलना है. 
न सेज का आग की तरह तपना है, न उछल कूद कर भागना है। उनकी _ 
मौन मधि घुकार हे”. | 
श्री परशुराम चतुर्वेदी ने भी अपनी पुस्तक नव निबन्ध? में पुष्ठ १२२ पर 
घनानन्द के विरह वर्णन के विषय में लिखा हे--“घनानंद ने विरह के.महत्व 
को भली भांति समझा था । इसलिये प्रेमी के विरहदग्ध हृदय तथा उसके 
सूच्मातिसूद्म एवं अनिर्वचनीय मानसिक व्यापारों का जैसा सुन्दर वर्णन अपनी 
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कविता द्वारा उन्होने किया है वैसा बहुत कम कवि कर पाये हें । घनानंद की - 
,यह विशेषता है कि प्रेमी की दशा श्रथवा उसका परिस्थित का दिग्दशन कराते 
समय वह बहत से 'ग्रन्य कवियों की भाँति केवल शब्दाडम्बर का आश्रय नहीं 
'लेते और न श्रत्युक्तियों का गाढ़ा रस चढाकर किसी कोमल भाव को भद्दा 
लातको छ २ 5 SRS उनके विरह वर्णन में एक आश्रित 
का अनुरोध एवं मर्यादित आत्मनिवेदन है जो अपनी स्वाभाविकता क कारण 
सुनने वाले का मन वरबस ही अपनी ओर खींच लेता है । घनानन्द्‌ के सुजान 
सागर मै विरह का रूप उसका उद्भव प्रभाव एवं प्रदर्शन इन सभी के वणन 
अथवा स्पष्टीकरण अनेक स्थलों पर मिलेंगे ओर विरहलीला में तो विरह- 
निवेदन मुख्य विषय बनकर श्राया है ।” यदि उनके विरह वणन को हिन्दी के 
अन्य कवियों से मिलाया जाय तो इसमें सन्देह नहीं कि सूरदास को छोड़कर 
अन्य किसी भी कवि ने इतने व्यापक क्षेत्र में विरह की महत्ता का प्रतिपादन 
नहीं किया । 
वियोगवेलि में कवि ने श्रत्यंत चलती हुई शैली में अपने विरहोद्गारों को 
प्रदर्शित किया है । विरहिणी ने अपने प्राणों का लक्ष्य केवल कृष्ण के दर्शन 
को ही बना लिया है । वह उनको अपने नेत्रो के. सन्मुख ही देखना चाहती 
है क्योंकि यह नेत्र कृष्ण को दर्शनों की इच्छा से रात दिन खुले रहते हैं । 
विरहिणी प्रार्थना करती है---प्रिय आप इन आँखों पर दया करके इनको दर्शन 
दीजिये । यदि आप ही हमारी ' दशा को नहीं सुनोगे तो और तो सुनेंगे ही 
क्यों १ विरहिणी पत्र भी नहीं लिख सकती । लिखे भी कैसे-- 
लिखों कैसे पियारे प्रेम पाती । 
लगे अँसुञ्रन झरी हो ट्रक छाती ॥ 
मेरा हृदय कभी भी आपसे विमुख नहीं हो सकता । यह तो प्रेम को ग्रन्त 
तक निभायेगा । उसमें तुमसे मिलने की आशा सर्वथा जगती रहेगी | इसको 
कोई भी तुम्हारी ओर से नहीं हटा सकता यह तो तुम्हारे श्रनन्य प्रेम में 
स्त है? 
“तिहारे मिलन की आसा न छूट 
लग्यौ मन बावरौ तोरे न टूटे 
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विरहिणी के नेत्रो के सन्मुख इस अवस्था में भी अपने वियुक्त प्रिय का 
रूप नाचता फिरता है-- 
सलोनी स्याम-मूरति फिरै आगे । 
कठाछुँ बान से उर आन लागे ॥ 
मुकट की लटक हिय में आय हाले, 
चितवनी बंक जियरा बीच साले । 
कभी २ प्रिय की स्मृति इतनी घनीभूत हो जाती है कि नेत्रो से हर समय . 
ग्रश्नुप्रवाह चलता रहता है । विरद की दशा भी उस समय अत्यन्त, मर्मान्तक 
हो जाती है-- 
बहै नब नेन सों त्रॅसुत्रान थारा, 
चलावे सीस पे यों विरह आरा । 
निर्दयता की भी कोई सीमा होती है श्रब तो विरहिणी की अवस्था. 
ऐसी है कि उसको आकर बचाना ही श्रेयस्कर है । किन्तु फिर भी उसकी दशा 
पर उसके प्रिय ने तनिक भी दया नहीं की । इसलिए बह फिर एक बार उस १ 
प्रिय से कहती है कि श्राप जीवन मूल? हो । यदि पानी ही आग हो जाये तो ' 
किसी का क्या वश ? अगर स्रमुते श्रमरता के स्थान पर मृत्यु देने लगे तो / 
इसमें किस का अन्याय ? अगर चकोर का प्रिय चन्द्रमा उसको शीतलता न ' 
देकर दाह देने लगे तो उससे कोइ क्या कह सकता है-- 


जराबै नीर तो फिर को सिरावै । 
अमी मारे कहौ जू को जिवावे ॥ ` 
जु चन्दा ते भरँ दैया अंगारे । है 
चकोरन की कहो गति कौन प्पारे ॥ 


इसलिये प्रियतम से उस विरहिणी की प्रार्थना है कि इस प्रकार की 
। निष्ठुरता छोड़कर उसकी दशा पर वह दला करे | 
| घनानन्द की विरहिणी श्रसह्य यातनायें भोगने पर भी अपने प्रियतम की 
| ६. 
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कुशलता ही चाहती हे । वह ग्रपनी तरह प्रियतम को दुखी नहीं देखना 
चाहती-- 
तुम्हें निसिद्योस मन भावन असीसे ` 
जीवन हो करो हम पर कसी 
प्रीति की डोरी दख देने वाली है। लेकिन विरहिणी उसको किसी भा 
प्रकार नहीं तोड़ना चाहती । उन्होने कृष्ण के प्रेम को अपने हृदय में थाती के 
समान सहेज कर रख लिया है | उसे वह प्रिय को ही सौंपेगी-- 
टरै नाहीं दिये सों हेत-थाती 
सम्हारौ ग्रायके प्यारे संघाती । 


विदेशी प्रभाव :-- 


) वियोग-बेलि मं वणित विरह मं कुछ फारसी पद्धात क [वरह वणुन का 
/ प्रभाव सा पारिलाचत होता हं । इसी कारण कुछ ऐसे वाक्र्यी का प्रयोग ह जो 


इस प्रकार के प्रयोग किये हें जैसे, लगे श्रॅसुञ्रन झरी हं हक छाती” जराव 
जीम? “चलावे सीस पे यो विरह धारा? आदि । 

इसी प्रकार कुछ ऊद्दात्मक एवं चमत्कार पूण वणन भी घनानन्द के काव्य 
में पाये जाते हैं जो फारसी काव्य में अधिक महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त करते थे । 
सूफी कवियों में मी इस प्रकार के वर्णन अनेक भरे पड़े हैं। जायसी के 
पद्मावत” में शुक्ल जी ने इस प्रकार के उदाहरणों को उद्धृत किया है। 


जैसे, हाड़-भये सव किंगरी नसे मई सब ताँति। 
रोम रोम सों धुनि उठे कहे विथा केहि भाँति ॥ 
कबीर के काव्य में भी इस प्रकार के उदाहरण मिल सकते हैं। किन्तु 
८ /तलसी और सूर जैसे कवियों ने भारतीय काव्यशास्त्र के ग्रादश को रखकर इस 
/ / प्रकार के अनौचित्य पूर्ण वर्णनों को अपने काव्य में स्थान नहीं दिया । रीतिः 
/ कालीन कवियों के_विरह वणन म इस प्रकार का दोष अवश्य कितने ही 


/) 
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कवियों पर लगाया जा सकता है । बिहारी, पद्माकर, सेनापति त्रादि कवियों 

की स्चनाग्रों में इस प्रकार-के दोषपूर्ण स्थल पाये जा सकते हें । घनानन्द + 
पर भी रीतिकालीन चमत्कार का कहीँ २ प्रभाव है किन्तु अधिक नहीं । 

बिद्दारी र अन्य. रीतिबद्ध कवियों की श्रपेच्षा बहुत कम हे । विरह की तीव्रता 

के कारण नायिका की जो दशा हे उसका कवि ने ग्रतिशयोक्ति पूर्ण वर्णन 

किया है--- 


पाती मघि छाती छुत लिखिन जिखाये जाहि, 

काती लै विरह: घातीः कीने जैसे हाल है । 
आँगुरी बहकि तही पाँगुरी किलकि होति, 

ताती राती दसनि के जाल ज्वाल भाल हें । 
जान प्यारे जौग्रब दीजिये संदेसो तौग्रब । 

श्रांबा सम कीजिये जु कान तिंहि काल हे 
नेह भींजी बातें रसना पे उर आँच लागे 

जागे घनग्रानन्द.. ज्यौ पुँजनि मसाल है । 


उपयुक्त वर्णन पर फारसी की काव्य पद्धति का प्रभाव स्पष्ट रूप से परिः 
. लक्षित होता । 
इसी प्रकार एक स्थान पर विरहिणी पत्र लिखना चाहती है | किन्तु 
विरंह की ज्वाला इंतनी तीव्रं है कि पत्र लिखना मी कठिन कार्यं ही नहीं 
वरन्‌ ्रसंभव प्रतीत हो रहा है। नेत्र बादलों की तरह उसके हृदय सागर से 
पानी भर कर साउन की सी झडी लगा रहे हैं । परिणाम यंह है कि उस विर- 
हिणी के नेत्रों की बरुनियो से श्रश्रु बिन्दु छप्पर की श्रौलाती की बूदो के 
समान गिर कर पत्र लिखने में भी उस को असमर्थ कर रही हैँ ` 
बिरहा रवि सों घट व्योम तच्यो, 
बिजुली सी पिवे इकली छतिया । 
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नित सावन दीठि सी बैठक मैं, 
टपकै वरुनी तिहि ग्रौलतिआ ॥ 


फारसी काव्यपद्धत्ति का प्रभाव एक और कवित्त में भी स्पष्ट परिलक्षित है- 


ए कूर कोकिला कहाँ कौ बेर काढति री 
कूकि कूकि श्रब ही करेजो किन कोरिले। 


पैंड़े परे पापी ये कलापी निस श्रोस ज्योंही, 
चातक घातक त्याही तू ही कान फोरिलै । 

नन्द के घन प्रान जीवन सुजान बिना, 
जानि कै अ्रकेली सब घेरौ दल जोरिलै। 

जौलौं कहे आवन घिनोद वरसावन वे, 
तौलौं रे ढरारे बजमारे घन धोरि लै॥ 


किन्तु इस प्रकार के वर्णन अधिक नहीं । घनानन्द ने अधिकतर वेदनाजन्य 
दशाओं में ही श्रपने हृद्य को खोया है इस प्रकार के चमत्कार प्रदर्शन में उन 
को आनन्द नहीं आया । सच्चे कलाकार को इस प्रकार के वर्णनां से क्या 
तात्पर्य १ उनको तो अपने हृदय में संचित नाना भाव ग्रन्थियाँ के खोलने में ही 
आनन्द आता है । घनानन्द ने उन्हीं मनोबैज्ञानिक तथ्यों को ही देखने में अपने 

समय का सदुपयोग किया । 
घनानन्द ने सौन्दर्य को देखा और इस प्रकार देखा कि इतने विभोर हुये 
कि जीवन भर उसके वियोग में व्याकुल रहे | अन्त में सौन्दर्य की राशि कृष्ण 
में उन्होंने अपनी प्रेमिका के सौन्दर्य का पर्य्यवसान कर दिया । जीवनभर उसी 
के वियोग में प्रेम के गीतों से अपनी आत्मा की अभिव्यक्ति करते रहे | प्रो० 
। रामधारीसिंह दिनकर ने घनानन्द के विरहवर्णन के विषय में निम्न विचारों 
| को ्रभिव्यक्त किया है--- और विरह तो घनानन्द की पूँजी ठहरा । विरह के 
^ जो-स्वर उनके हृदय से निकले हैं वे रीतिकाल तो क्या, सूर की कविता में भी 
दुलभता से मिलते हैं ।? एक और स्थान पर यही विद्वान लेखक फिर कहता 
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है--“रीत्तिकाल की बौद्धिक विरहानुभूति की निष्प्राणता रौर कुण्ठा के वाता- 

बरण में घनानन्द की पीड़ा की टीस सहसा ही हृदय को चीर देती है और मन 02 
सहज ही यह मान लेता हे कि दूसरो के लिये किराये पर आँसू बहाने वालों sz 
के बीच येह एक ऐसा कवि हे जो सचमुच अपनी पिडा सा रारहा 
( अवन्तिका जनवरी १६५४ ) । ८ = 
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घनानन्द का काव्य सोष्ठव 
काव्य का स्वरूप 


काव्य के रूप के विषय में संस्कृत आचारयों में एक लम्बा विवाद चलता 
रहा । अपने-अपने मतानुसार साहित्याचायों ने काव्य की परिमाषायें निर्धारित 
कीं और उनके पश्चात्‌ दूसरे श्राचायों ने उनके मतों का खण्डन किया और 
अपने मत का प्रतिपादन करके काब्य को एक नवीन रूप दिया । किसी ने 
ग्रलंकारों की प्रधानता को काव्य कहा तो किसी ने रीति को ही काव्य का 
प्रमुख गुण बताया । ग्रागे के श्राचायों ने ध्वनि ग्रथवा व्यंग्यार्थ को ही काव्य 
का मूलाधार बताया । किन्तु मम्मटाचार्य जैसे विद्वानों मे इस मत का खण्डन 
करक श्रपनी नवीन खोज को रखकर स्पष्ट शब्दों में घोषणा की--- 


() तद्दोषौ शब्दाथौ सगुणावलंकृती पुनः क्वापि |? 


५ ४ विश्वनाथ ने काव्य का रूप निर्धारित करते हुये अपने मत को इस प्रकार 


प्रकाशित किया--रसात्मकं वाक्यं काव्यं ।? पणिडतराज जगन्नाथ ने 'र्मणीयार्थ 
प्रतिपादक शब्द्‌ काव्यं’ कहा । इस प्रकार प्रत्येक आचार ने अपने-अपने मत का 
प्रकाशन विभिन्न रूपों में किया और फिर भी कोई निश्चित मत काव्य के 
विषय मं निधारित नहीं किया जा सका । किसी भी आचार्य के मत को उसके 
परवर्ती श्राचार्या ने बिना ग्रपने सुधार के नहीं स्वीकार किया । यदि काव्यः 
शास्त्र के सिद्धान्त को छोड़कर अनुभव के आधार पर काव्य की यह परिभाषा 
दी जाय कि काव्य हृदय की वह ब्यापक श्रमिव्यक्ति है जो भावनाओं की तरंगों 
के परिणाम स्वरूप निस्सरित होकर श्रन्य सहृदयों के भावों का उद्रेग कर 
श्रपरमित श्रानन्द देती हे । कवि इस दृश्य जगत को देखकर उसके प्रभाव को 
अपने हृदयपटल पर श्रङ्कित करता है तथा भावनाओं के जाणत होने पर अपने 
हृद्य के उन प्रभावों को अपनी अ्रमिव्यक्ति के द्वारा दूसरों के हृदय पर भी 
१२४ ४ 
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श्रङ्कित कर देता है | इस प्रकार एक कलाकार को प्रभावित करने वाला दृश्य 

श्रथवा घटना उसकी कल्पना की तूलिका के द्वारा अनेक भावररंगों में रंजित _) 
करके उपस्थित की जाती है। जिस प्रकार एक तूलिका से बना चित्र अपने १ 
में निहित भावों की ग्रभिव्यक्ति करता है इसी प्रकार कवि के हृदय पटलपर्‌ | 
श्र्कित चित्र भी अनोखी व्यंजना प्रकट करता हैं । 

जिस प्रकार एक चित्र को अंकित करते समय चित्रकार के हृदय के श्रति- 
रिक्त उसका मस्तिष्क भी लगता है साथ ही काराज तथा विविध रंग भी उस 
चित्र की सुन्दरता को उत्कर्ष प्रदान करते हैं इसी प्रकार कवि की रचना म भी 
उसके हृदय के भावों के अतिरिक्त भाषा, अलंकार छुन्द श्रादि भी सोन्द्य म 
वृद्धि करते हैं । केवल भावों के द्वारा किसी भी काव्य की रचना नहीं कौ जा |? 
सकृती । भाव भाषा के द्वारा ही व्यक्त हो सकते हैँ बिना भाषा के माती की ८ 
कोई महत्व नहीं । भावों को मूत्तिमत्ता प्रदान करने में भाषा ओर अलकारा का 
प्रधान कार्य होता है । इस प्रकार काव्य दो ग्राधारी पर आधारित ह हेदा 1 
और बुद्धि । भावों का सम्बन्ध हृदय से है ओर भाषा, अलंकार, छन्द तथा V ८ 
अन्य उपकरणों का सम्बन्ध बुद्धि से | इन्हीं दोनों के आधार पर हृदय पच 
ओर कला-पच् काव्य के दो स्तंभ कहे जाते हँ | दूसरे शब्दों म याद यह कहा 
जाय तो और श्रधिक श्रच्छा होगा कि हृदय अनेक भावो का मुए्डार ह यार 
बुद्धि चतुरता एवं कला कौशल की-धाती हे | काव्य में कला पच्छ के माध्यम 
के द्वारा भावों को उत्कृष्टता के साथ अभिव्यक्त किया जाता हं | इसालय काव्य 


का निम्नलिखित वर्गीकरण है-१-भाव पक्ष २-कला प । 
भाव आर उनका प्रसार 


ऊपर बताया जा चुका है कि काव्य का आधार मूलतः भाव है । किंतु उन 
भावों को व्यक्त करने के लिये अन्य भाषा आदि उपकरण भी अत्यल्त श्रावः 
श्यक हैं । बिना इन उपकरणों के काव्य का कोई रूप नहीं । भाव हृदय म ही 
गू गे के गुड़ के समान पड़े रहेंगे । भाव काब्य की ग्रात्मा है र माषा श्रले- “४7 
कार ग्रादि उसका वाह्य शरीर ओर वेशभूषा । भाव श्रनन्त- ह इनकी कोई ८८ 
सीमा नहीं । मानव हृद्ये की अनेक श्रवस्थायें होती ह । कभी यह किसी 
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मोहक दृश्य को देखकर आनन्द से भर जाता है और कभी शोक और दुःख 
पूर्ण हश्य को देखकर करुणा से प्लावित हो जाता है, कभी किसी भयानक 
इश्य से हृदय भयभीत हो जाता है । कभी मनुष्य को सांसारिक उपभोगों से 
विरक्ति हो जाती है और इस संसार के प्रत्येक आनन्द और सुख को वह चण्‌- 
भंगुर समभने लगता है । 


किसी मनुष्य की श्रभद्रता श्रनायास ही हमारे मन से क्रोध नामक भाव 
का उद्रेग कर देती है । युद्धस्थल में हमारे बाहु फड़कने लगते हैं नेत्रो में 
लालिमा छा जाती हे तथा ओष्ठों में फड़कन उत्पन्न हो जाती है । किसी नव- 
जात शिशु के मुख पर प्रसन्नता के ग्रज्ञात भाव को देखकर न जाने किस 
प्रकार की गुदगुदी हमारे हृदय में होने लगती है । ग्रपने माँ बाप को अपने 
प्रति अत्यन्त प्रेम पूर्ण व्यवहार करते देख न जाने कैसा भाव हमारे हृदय में 
उनके प्रति जागरूक होता है । श्रपनी पत्नी के अकपट पूर्ण व्यवहार का 
हमारे हृदय पर क्या प्रभाव पड़ता है? सुन्दर रमणी के कटाक्ष से हृदय पर 
जो प्रभाव पड़ता' है तथा उससे अनेक मनोवेगो की जो उथल पुथल मच जाती 
है यह सब क्या है ? यह सब भाव जगत का ही प्रसार है। यह भाव हमारे 
हृदय में संस्कार रूप निवास करते हैं | जब किसी भी कारण से इन भावों को 
जरा भी स्पर्श किया जाता है उसी समय यह भाव जागरूक होकर अनुभावों 
के द्वारा अपने जागरण की घोषणा करते हैं । 


कवि अथवा कलाकार को एक ऐसी प्रतिमा प्राप्त है जिसके द्वारा वह 
अपने उन भावों को जो कि किसी घटना विशेष से उद्रेंग हो उठे हैं अपनी 
कला के माध्यम से इस प्रकार सुलभ बना देता है कि उसके हृदय के 
वह भाव जो उस पर प्रभाव कर रहे थे वही ग्रन्य पाठक, श्रोता अथवा दर्शक 
पर भी करते हैं । कविता को पढ़कर पाठक भी अपने हृदय में अत्यन्त आनन्द 
का उपभोग करता ह । भाव का यही प्रसार कवियो को चिरंतन ओर अमर 
बना देता है । कालिदास के काव्य को पढ़े कर आज भी हमारा हृदय आनंदा- 
तिरेक से मुग्ध हो जाता है । उनकी शकुन्तला और दुष्यन्त हमको एक साधा- 
रण मनुष्य ही प्रतीत होते हैं | क लिदास द्वारा उनके पारस्परिक प्रेममाव को 
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को इस प्रकार दिखाम्रा गया है कि वह जनसाधारण का प्रेम हो गया है । 
मेघदूत में जिस समय यक्ष के संतप्त हृदय के भावों को देखा जाता है तो 
अनायास ही उस के प्रति एक श्रनुपम भाव का अनुमव प्रतीत होने लगता 
है । यह क्या कारण है कि हज़ारों वर्ष पूर्व के काव्यो में भी हमको इतना 
आनन्द आता है जो आजकल के काव्यों में मी नहीं आता । अपने देश के 
काव्यों में ही नहीं वरन्‌ अन्य देशों के काव्य मी हृद्य को उतना ही 
आनन्द देते हैं | शेक्सपियर, उमरखयाम ्रादि के काव्यों की अमरता का 
क्या कारण है | यह सब भाव की ही व्यापकता है । भाव चिरंतन है और 
अपरिवर्तन शील है | यह किसी सीमा के अन्तर्गत नहीं रोका जा सकता | | 
प्रेम एक योरपियन को होगा वही एक भारतीय को भी, वियोग का दुःख ४ 
प्रत्येक प्राणी पर समान रूप से ही पड़ेगा । भाव की यही व्यापकता 
काव्य को श्रमरता प्रदान करती हे । जिस काव्य में भावों और आरन्त- 
रिक प्रभावों को जितनी स्पष्टता के साथ प्रदर्शित किया जायगा वह 
काव्य उतना ही श्रधिक महत्व प्राप्त करेगा । भावों की समानता के कारण. “7 
ही एक कवि के भाव विश्व के भाव होकर लोगों की आत्मा को रस से प्लावित = 
करते हैं | रवीन्द्र कवीन्द्र की गीतांजलि ने योरप ही नहीं वरन्‌ अखिल विश्व 
के रसिक हृदयों पर अपना प्रभाव डाला । इसीलिये भाव काव्य की आत्मा १/ ष्ट्र 
माना गया है । भाव_के बिना काव्य एक सूक्ति मात्र है ग्राचार्य शुक्ल जी) | 
के शब्दों में--“जो उक्ति हृद्य में कोई भाव जाग्रत करदे या उसे प्रस्तुत 
वस्तु या तथ्य की मार्मिक भावना में लीन करदे वह तो है काव्य । जो उक्ति! 
केवल कथन के टंग के अनूठेपन, रचना वेचित्र्य, चमत्कार, कवि के श्रम याप 
निपुणता के विचार में ही प्रवरत्त करे वह है सूक्ति ।” 

कला-पक्ष का महत्वः-कला पक्ष काव्य का श्रभिन्न अङ्ग हे । भावो. 
का उत्कर्ष बिना कला-पक्ष की सहायता के दिखाना श्रसंभव ही नहीं वरन्‌ 
कठिन और कल्पना जगत की बात है । कलापक्ष कविता को स्पष्टता प्रदान 
करता है तथा भावों के प्रभाव को मुखर करता. है । कला-पक्त के ग्रन्तगत भाषा __ 
अलंकार, उक्ति वैचित्र्य, शब्द शक्ति, छन्दयोजना, संगीतात्मकता, मुहाविरे 
तथा लोकोक्तियाँ सभी आ-जाते-हैं । किसी कलाकार के भाव-पक्ष को देखने 
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के साथ २ पाठक उसके कलापक्ष को भी देखता है और उन दोनो के विकसित 
ग्रौर उन्नत रूप को देखकर उसके मुख से श्रनायास ही उस कवि की सफलता 
को मान्यता दे दी जाती है । इसलिये कवि का कत्तव्य है कि वह अपने भावों 
को स्वामाविकता श्रौर सरलता-के साथ श्रभिव्यक्त करते हुये इस बात का भी 
शै ^ ध्यान रखे कि उन भावों को जिस कला द्वारा अ्रभिव्यक्त किया है उसम उन 
भावों को पाठकों और सहृदय को श्रनुभवगम्य कराने को शक्ति हूँ या नहीं | 
जो कवि इस बात का ध्यान रखेगा वही सफल कवि या महाकाच का पद 
प्राप्त कर सकेगा । किन्तु यह ध्यान भी रखना आवश्यक हे कि कहीं उसका | 
ध्यान केवल इसी पर न लगा रहे कि उसके काव्य का कला-पक्ष हो उच्चत | 
हो जाय श्रौर भाव-पक्ष का ग्रपकर्ष हो जाये । ऐसा होने से उसकी अभिव्यक्ति 
एक खिलवाड़ मात्र हो जायेगी और इस प्रकार के कबियों का वही परिणाम 
होगा जो महाकवि केशव का हु्रा । केशव के काव्य में कला-पक्ष की प्रधानता 
हो गई ओर भाव-प्रक्त ऐसा दबा कि पाठकों को रसानुभूति ही नहीं हो पाई । 
विद्यापति, जायसी, सूर ओर तुलसी आदि महाकंवियां के काव्य में भाव रार 
कला दोनों का विकास समान रूप से ही हुआ इसलिए उनके काव्य का प्रभाव 
अधिक व्यापक रहा,। 
कला-पक्ष की सरलता ओर मधुरता मी कलाकार के लिये नितान्त ग्राव- 
श्यक है | जिस कवि की अभिव्यक्ति जितनी सरल होगी वह उतना ही जन 
` प्रिय बन सकेगा । शैली की दुरुहता भी काव्य की सफलता में अत्यन्त ही 
बाधक है । कला-पक्ष ओर भाव-पत्ष दोनों का सामंजस्य कलाकार की सफलता 
में चार चाँद लगा देता हे । 
भाव-पक्ष और कला-पन्च का सामंजस्यः--इसलिये कलाकार को चाहिये 
कि वह अपनी कृति में ख्रन्तव त्तियों को चित्रोपमता प्रदान करते समय भाषा 
की सरलता मधुरता और भावोनुरूपता की ग्रोर श्रवश्य ध्यान रखे । श्रलंकारों 
। _ का प्रयोग भी भावों को मूत्तिमता प्रदान करने में अत्यन्त सहायक होता है.। 
॥ | भाव के रूप को अलंकार के द्वारा ग्रन्य उपमानों के सहयोग से स्पष्ट किया. 
` जाता है/। इसीलिये काव्य में श्रलंकारों का प्रयोग रादि काल से होता श्रा 
रहा है ओर भविष्य में भी होता रहेगा | 
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जिस काव्य में भाव ग्रौर कला का समन्वय होगा वही काव्य उत्कृष्ट 
कोटि का काव्य माना जायेगा | महाकवियो के काव्य में कला के दोनों पक्षों 
का उत्कर्ष रहता है । हिन्दी के भक्ति कालीन कवि, सूर श्रौर तुलसी के काव्य 
में दोनों पक्ष समुन्नत ओर पुष्ट रहे इसी कारण उन महाकवियों के काव्य 
अमर-काव्य की कोटि में हैं । 
रीतिकालीन कवियों में कला की सजावट की ओर अधिक ध्यान रहा 
ओर इसका परिणाम यह हुआ कि उन कवियों का भाव-पच्ष उतना उन्नत 
नहीं हो पाया । श्रलंकारों के लक्षणों और नायिका भेद में कवियों ने अपनी 
प्रतिभा का अन्त कर दिया । बिहारी और देव जैसे कवियों ने भावनाओं का 
उच्चकोटि का चित्रण किया किन्तु उनके ऊपर भी फारसी के चमत्कारवाद का 
प्रभाव प्रकट होता है । बिहारी तो इतने कलावाज़ हुये कि उन्होंने तो अपनी 
विरहिणी नायिका को साँसों के कूले पर छे श्रोर सात हाथ लम्बे भोटे लगवा 
दिये । सेनापति ग्रौर पद्माकर का काव्य भी अलंकार और श्नुप्रासों की छुटा 
में ही रह गया । यदि यह प्रतिभा सम्पन्न कवि इस प्रकार के वाह्य उपकरणों 
की ओर आकर्षित नहीं होते तो कला का वह निखरा रूप इनके द्वारा उत्पन्न 
किया जाता जो हिन्दी काव्य के गौरव को द्विगुणित कर देता । जहाँ पर उन 
उपरोक्त कवियों ने वाह्य उपकरणों की खोज में ्रपनी प्रतिभा को नहीं लगाया 
वहीं पर इनके काव्य का उन्नत रूप दिखलाई पड़ता है । रीतिकालीन कवियों में 
महाकवि घनानन्द्‌ इस विषय में स्वतंत्र चेता थे। जिस लौकिक विरह ने 
उनके हृदय रूपी मुकर को तोड़ा था उसी के अनेक टुकड़ों में भावों के अनेक 
रूप परिलक्षित होने लगे | विरह की अनेकों भ्रन्तंदशाञ्रों को इस सुजान के 
प्रेमी ने अपने काव्य में इस कोशलःके साथ चित्रित किया जिसने प्रत्येक सहृदय 
हृदय में भावों का उद्रेग कर गया । घनश्रानन्द्‌ के प्रेम का व्यक्तिगत. 
ग्रनुसव उनके हृदय तक ही सीमित नहीं रहा वरन्‌ प्रत्येक प्रेमी हृद्य की सम्पत्ति 
* बर्न गया | भावों की जितनी सरल एवं स्वाभाविक ग्रभिव्यक्ति इस विरही कवि 
ने को उतनी रीतिकाल के अन्य किसी भी कवि में नहीं मिलती | 
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घनानन्द के काव्य का भावोत्कपे ॥ 


संयोग-पक्ष का भाव सौन्दर्यं :- काव्य की सफलता उसके श्रर्थ के 
सौन्दर्य के ऊपर निर्भर है और र्थ के सौन्दर्य को तभी मान्यता मिलती है 
जब कि उसमें भावों ग्रौर ग्रन्तःबत्तियो के सक्ष्मातिसूक्षम रहस्यों का चित्रण 
होता है । काव्य के सौन्दर्य के विषय में विद्वानों में अनेक मत हैं । इसके 

। अतिरिक्त काव्यगत सौंदर्य में रचिवेचित्र्य का मी प्रश्न ह। देश अथवा काल 
' के ग्रादर्श तथा सभ्यता ओर संस्कृति भी काव्यगत सौंदर्य को विभिन्न रूपों में. 
आँकती है किन्तु भाव की सत्ता प्रत्येक देश के काव्य में सर्वसम्मति से मान्य 
हे । घनोनन्द के काव्य में ग्रन्तवत्तियो का इतना सच्चा चित्रण हुआ है कि 
“हृदय को श्रनायास ही काव्यगत सौंदर्य के दर्शन हो जाते हैं। प्रेम के ग्रथाह 
समुद्र में इस महाकवि ने भावों के अनेक रल्नों को खोज निकाला । संयोग और 
वियोग दोनों पक्षों में इस कलाकार ने अपने हृदय को निमझ्जित किया । रूप- 
चित्रण में इन्होंने वाह्य सौंदर्य का चित्रण कम किया * इन्होंने तो अपने हृदय 
के उन प्रभावों को ही अपने काव्य में अधिक महत्व दिया जो कि उस सौंदर्य के 
प्रभाव रूप उनके हृदयपटल पर श्रङ्कित हुये थे । संयोग का उल्लास ओर-अआनंद 
इस विरही कवि के काव्य में उतना व्यापक नहीं जितना कि विरह के द्वारा 
मथित किये हुये हृदय के भावों का ` चित्रण है। फिर भी संयोग में किस 
प्रकार हृद्य उल्लास और आनंदातिरेक में डूबता. उतरता है इसका बड़ा ही 

। / सुन्दर और प्रभावोत्पादक वर्णन घनानन्द ने किया है । संयोग में किस प्रकार 
` / नायिका अपने प्रियतम के प्रेम के कारण अनेक भावों से युक्त !होकर.. सुन्दर 
लगती है | शारीरिक सौंदर्य के साथ २.उसके हृदय के माव भी उसके क्रिया- 
कलाप और हाव भाव तथा मुद्राओं से प्रकट हो जाते हैं। रूप को देखकर 
नेत्रो की अवस्था मधुमक्खी के समान हो जाती है | आँखें उस रूप माधुरी को 
हृदय में संचित कर के रखना चाहती है । आँखों को रूप का लोभ इतना 
प्रबल है कि वह उसको देखते देखते तृप्त नहीं होती । उस रूप को देखकर 

मन की दशा भी कुछ इस प्रकार की हो जाती हे कि वह भी सदा उसीके 
ध्यान में लगा रहता है | घनानन्द की प्रेयसी का रूप उसकी वाणी के द्वारा 
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वित नहीं किया जा सकता । उधर श्याम का रूप भी कम आकर्षक नहीं । 
्रेमाश्र, की झड़ी लग जाती है | जिस समय कृष्ण इन ग्राँखो से ओभल हो 
जाते हैं उस समय यह उनके रूप के लिये तरसती हैं | कभी उनकी रूप माधुरी 
को देखकर सरस रहती हैं तो कभी निराश हो जाती हैं । कभी प्रेम में इतनी 
विभोर होती हैं कि कृष्ण के रूप को ही देखती रहती हैं। इस प्रकार के 
अनेकों भाव इस प्रेम ने इन आँखों को दे दिये हैं-- 


(६ वरसे तरसें सरसे अरसें, न कहूँ दरसें इहि छाक छुई । 
निरखे परखें करखें हरखें उपजी अमिलाषनि लाखजई | 
घन आनंद ही उनए इनमें बहु माँतिन ये उन रंगरई । 
रस मूरति स्यामहि देखत ही सजनी भ्रँखिया रस रासि भई ॥ 


नवन्यौवना नायिका के आंतरिक भावो को कवि ने बड़ी सरल. और 
स्वाभाविक शैली में ्रभिव्यक्त किया है । प्रेम में छुकी वह नायिका अपने 
यौवन को उमङ्ग के साथ लजा का आवरण धारण कर गृह में किस प्रकार 
कार्य करती हे | उनका हृदय अपने प्रियतम के समीप ही है इसलिए किसी 
कार्य के बहाने से वह उसी ओर बार-बार जाती है | अपने सौंदर्य के कारण 
उसकी गति भी कुछ अनुपम है । उसके पेर प्रथ्वी- पर नहीं पड़ते ऐसी रूप-८ / 
शालिनी को देखकर प्रियतम के हृदय का क्या हाल होगा १ स्पष्ट है कि उनके 
हृदय में नाना प्रकार की इच्छाओं का उदय होगा और साथ ही साथ उस नव- 
यौवना के रूप की ओर अधिक मोह उत्पन्न होगा । घनानन्द स्पष्ट कहते हैं-... 
हरि नेह-छुकी तरुनाई के तेह सु गेह में लाज सौं काज करै । 
मिसठानि चले रसिया रहठानि त्यो आनिभट्‌ अ्ँखियान अरै । 
घन-आनन्द रूप गरूर भरी धरनी पर सूबे न पाय घरै । 
५. पिय को हिय ताहि लखे श्रमिलाखनि लाखनि लाखनि भाँति भरै ॥ 


. श्रान्तरिक भावों की झलक कितनी स्पष्ट और चित्रोपम है । इसी प्रकार 
के भावों का चित्रण ही घनानन्द के काव्य का प्रधान गुण है केबल शरीर के 
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सौंदर्य को ही उन्होंने नहीं वर्शित किया वरन्‌ उस सौन्दर्य के कारण 
उस नायिका के हृदय की क्या दशा है इस की ओर उनका ध्यान श्रावक रहा 
है । कभी उसके पेर सौंदर्य के गर्व में धरती पर नहीं पडतं ता कभी वही सीदय 
उस रूपवती को नाक चढ़ाने की प्रेरणा देता है कभी वह कृष्ण का देखकर 
तिरछी २ चलती है । 
हाव भाव और मुद्राओं का सौंदर्य के उत्कर्ष में बड़ा हाथ है। नायिका 
घू'घट में से देखती है उसके कटाक्ष बड़े तीक्ष्ण हँ । उसका रूप इतना उज्ज्वल 
है कि नेत्र चौंधिया जाते हैं तथा वह अपनी गुलाल की मूठ जिस समय 
नायक पर फैंकती है उस समय ऐसा प्रतीत होता है कि मानौ वह उस पर 
जादू कर रही हो । ( मूँठ चलाना एक जादू होता है जिसको अप्रने दुश्मन पर 
चलाकर अपने वश में किया जाता है | ) यहाँ पर कवि ने इस मूठ शाब्द क 
द्वारा सौंदर्य के आन्तरिक प्रभाव को स्पष्ट रूप से प्रदर्शित कर दिखाया है। 
यदि कवि इस मुहाविरे को इस पद में प्रयुक्त नहीं करता तो केवल वाद्य चेशश्रों 
| का ही वर्णन मात्र रह जाता किन्तु भावुक कंवि की दृष्टि तो ग्रन्तवेधिनी है--- 


घू घट ओट तकै तिरछी घन-आनन्द चोट सुघात बनावे । 
बाँह उसारि सुधारि बरा वरबीर ! छुरा धरि इकति श्रावे । 
कौंधि अचानक चौंधि भरे चख चौकस चोंकति छाँह न छावे । 
बाल श्रनूठिये ऊठ गुलाल की मूठि में लालहि मूठि चलावे ॥ 


यदि यह कहा जाय तो और अधिक उचित होगा कि घनानन्द का वाह्म- 
चित्रण और हाव भाव वर्णन केवल इसी उद्देश्य से हुत्रा है ताकि आन्तरिक 
वृत्तियाँ ओर भी अधिक स्पष्ट हो सकं | कहीं भी ऐसा वर्णन कवि ने नहीं 
किया जिसमें केवल वाह्य रूप को प्रदर्शित करने की ओर ही ग्रधिक ध्यान रहा 
' हो । यदि कहीं-कहीं पर एक दो स्थान परे ऐसा हुओ भी है तो वह रीति- 
` कालीन परिस्थितियों के प्रभाव के कारण । 
६ /) /कृष्ण के रूप सौंदर्य कां वर्णन भी कवि ने इसी प्रकार भॉवमग्नं होकर ही 
किया है । कृष्ण के रूप के प्रभाव से अचानक ही राधा के हृदय पर ऐसा 
प्रभावं पड़ाँ'कि उसका मम उस रूप के हाथों बिक गया । कृष्ण का संगीत | 
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प्रेमयुक्त था । वह राधा की ओर देखकर अपने प्रेम को इस प्रकार ग्रभिव्यंजित 
करं गया कि उसी समय से राधा प्रेमोन्मत्त होकर झूमने लगी । कृष्ण के 
सङ्गीत की तानें उसके हृदय के तार तार को भँक्कत कर गई--- 


छवि सों छुवीलो छेल श्राजु भोर याही गेल, 

अति ही रंगीली माँति ग्रौचक ही ग्रायगौ | 
चटक मटक. भरी लटकि चलनि नीकी, 

मृदु मुस्क्यान देखें मो मन विकायगो | 
प्रेम सो लपेटी कोऊ "निपट अनूठी तान, 

मोतन चिताय गाय लोचन ढुरायगौ । 
तब में रही हौं घूमि झूमि जकि बावरी हो, 

सुर की तरंगनि में रंग वरसायगौ: ॥ 


प्रेम भरी चितवन श्रौर साथ ही प्रिय के सङ्गीत ने नायिका के हृदय पर 
जो प्रभाव डाला उसको घनानन्द ने किस चित्रोपमता के साथ प्रदर्शित किया 
है यह उनके कवि हृदय की पेठ के परिचय के लिये काफ़ी है | 


रूप का प्रभाव कुछ विचित्र ही होता हे । इसको ज्या-ज्या देखिये त्यों- 
त्यो इसको देखकर नेत्रों को तृप्ति नहीं होती । जिस प्रकार संगीत की ध्वनि 
भी अधिक व्यापक प्रभाव डालती हे उसी प्रकार यह रूप भी. जितना देखा 
जाय उतना ही व्यापक और असीम हो जाता है ।*मतिराम ने भी रूप के इस 
प्रभाव के दर्शन किये थे । प्रेमी घनानन्द तो रूप की ्रान्तरिक तहों को देख 
चुके थे उन्होंने भी मतिराम के निम्नलिखित माव से अपने भाव को किसी 
प्रकार निम्नकोटि का नहीं. रहने दिया--- 

'ज्यो-ज्यो निहारिये नियरे हो नैननि त्यों त्यों खरी निकुरैसी निकाई |? 

किन्तु घनानन्द की आँखें उस रूप को ज्यों ज्यों देखती हें त्यों त्यों उनकी 
आँखें उस रूप को अपने में केन्द्रित करने को लालायित होती हैं | ज्यों ज्यों 
उस रूप की आभा इन नेत्रों को दिखाई देती है त्यों त्यो देखने की चाह भी 
अत्यधिक बलवती और तीव्र होती जाती है--- 
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छुवि की निकाई ऐहो मोहन कन्हाई कछु, 

वरनी न जाई जो लुनाई वरसत है। 
वारिध तरंग जैसे धुनि राग रंग जैसे, 

प्रतिछिन अधिक उमंग सरसति है। 
किधौं इन नैननि सराहौं प्रान प्यारे, 


~) रूप-रेलहिं सकेलें तऊ दीठि तरसति है । 
f 7.) भौ ~ ~ २०२७ 
29 ज्यों उत आनन पै श्रानन्द सु ओप ओर, 

{CE त्यो-त्यो इन चाहनि में चाह बरसति है | 


रूपवान्‌ नंद का ठोटा आखों के मार्ग से हृदय में बखस ही प्रवेश कर 
रहा है | कृष्ण की बंशी का स्वर कुछ इस प्रकार है कि वह कानों में से प्रवेश 
करके प्राणों में हलचल मचा देता है । सम्पूर्ण ब्रज में इसी बात की चर्चा है 
कि बंशी के इंस- वशीकरण मंत्र के निवारण का क्या उपाय है-- 
'काननि हो प्राननि निकास लेति ऐरी बीर ! 
ऐसो कछु गावत मधुर बंशी स्वर में ।' 
घनानन्द के श्र गार चित्रण में हृदय की तन्मयता और विभोरता वाह्य 
चित्रण के ऊपर उठकर चली है । प्रियतम के साथ बिद्दार करने की उत्कंठा से 
नायिका के हृदय में जो उमंग उठती हे उसका वर्णन महाकवि घनानन्द की 
लेखिनी के द्वारा कितना चित्ताकर्षक ओर सुन्दर बन पड़ा है-- 


ललित उमंग बेलि श्राल बाल अन्तर तें, 

आनन्द के घन सीची रोम रोम हो चढ़ी । 
ग्रागम उमाह चाह चायौ ले उलाह रंग, 

अंग अंग फूलनि- दुकूलनि परे कढी । 
बोलत बधाई दौरि दौरि कै छुबीले हग, 

दशा सुभ सगुनौती नीके इनपे पढ़ी। 
कंचुकी तरकि मिले सरकि उरज, भुज, 

फरकि सुजान चोप चुहल महा बढ़ी ॥ 
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घनानन्द का श्रान्तरिक तथ्यों का वर्णन इतनी उच्चकोटि का है कि उनकी 
महानता बरबस ही स्वीकार करनी पड़ती है | बिहारी और पद्माकर आदि 
रीतिकालीन कवि संयोग चित्रण में केवल वाह्य उपकरणों को वशित कर 
के अपने आश्रयदाता की प्रसन्नता प्राप्त करना चाहते थे किन्तु घनानन्द की 
कविता .उनके हृदय की सच्ची अभिव्यक्ति थी | उनको किसी को प्रसन्न करके 
धन प्राप्त नहीं करना था । इसलिये उनका ध्यान किंकिणी के कोलाहल और 
मंजीर ने मौन की ओर न जाकर उस प्रभाव की ओर गया जो नायिका के नेत्रों 
तथा अन्य हाव भाव और मुद्राग्रो से प्रकट हो रहा था | यौवन का रंग और 
रूप ग्रांखो में किस प्रकार की तृप्ति भर देता हे तथा ग्रालस्यपूणं मद भरी 
चितवन में क्या प्रभाव होता हे ? चाल में केसा ढीलापन तथा एक लज्जाभाव 
का प्रदशन है ? ऐसा प्रतीत होता है कि प्रियतम के मिलन से इस नायिका 

सम्पूणं मनोरथ पूण हो गये हँ-- 


सुख स्वेद कनी मुखचंद बनी विथुरी अलकावलि भाँति भली । 
मद्‌ जोवन रूप छुकी श्रॅखियाँ ग्रवलोकति श्रारस रंग मली | 
घन आनन्द ओपित ऊं चे उरोजनि चोज मनोज के ओज दली । 
गति दीली लजीली रसीली लसीली सुजान मनोरथ बेलि फली ॥ 


यदि रीतिकालीन कवि इस प्रकार के वर्णन को करता तो उसका ध्यान 
अधिकतर संयोग के चित्र को प्रस्तुत कर कामोत्तेजना का प्रसार करने की | 
ओर रहता । किन्छु घनानन्द तो अपने कवित्तो को किसी श्रन्य प्रेरणा अथवा 
किसी आश्रयदाता की प्रसन्नता के लिये नहीं सचते । उनके कवित्त तो उनके 
हृदय के वह उदूगार'हैं जिनको उन्होने अपनी ही आत्मा के मनोरंजन करने 
के लिये रचा । उन्होंने अन्य लोगों के लिए अपने कवित्तो को नहीं बनाया 
वरन्‌ उनके कथानुसार 'मोडि-वो-सेरे कवित्त बनावत | हे. सेरे कवित्त बनावत |? 

इस महाप्रेमी ने सौंदर्य के ग्रन्तस्तल में बैठकर संयोग और वियोग के 
अनेकों मनोवेगो को अनुभव किया और उन भावनाओं के अनेक भेद प्रभेदों 
को अपने काव्य में अभिन्यंजित किया । भाषा और सुन्दर छुन्दों के चयन में 
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र कवि को अधिक रुचि थी इसलिये उन्होंने अपने उन माव रूपी मोतियों 


लंडी को -मार्षी और छन्द के डोरों में इस प्रकार पिरोया ज़ो 
अपनी चमक से ग्रेनायास ही पाठकों के हृदय को अश्रपने वश स कर लेती~ 
। प्रेम के इस साधक ने अपने हृदय की भावराशि को अपने काव्य म इस 
संजोया कि अनायास ही पाठक का हृदय रसमग्न होकर ड्रबने उतरने 

हे । भाव की गहराइयों के कारण इनके काव्य में वह तत्व विद्यमान हैं. 

जो एक महाकवि की रचना में आवश्यक होते हैं । इनकी कविता के भावों को 
समभने के लिए यह ्राबश्यक नहीं कि काव्यशास्त्र के पूर्ण पण्डित हों 
२ ) रिवा पिंगल और व्याकरण आदि के ज्ञाता हो जायें | इनकी कविता को वही 


2200 2 0 सद Sr 


प्रेम सदा अति ऊं चो लहै सु कहे इहि भाँति की बात छुकी । 
सुनिकें सब के मन लालच दोरे पे बौर लखैं सब बुद्धि चकी |. 
जग की कविताई के धोखे रहे हाँ प्रवीननि की मति जात जकी | 
समुझै कविता घन-श्रानन्द्‌ की जिहि ञँ खिन नेह की पीर तकी || 


प्रियतम के पत्र का प्रभाव प्रेयसी पर जो पड़ता है उसे प्रत्येक सहृदय 
जानता होगा । ्रनेक कवियों ने इस भाव का वर्णन किया किन्तु महाकवि . 
घनानन्द ने उस प्रसन्नता को जो मूत्तिमत्ता प्रदान की वह अनोखी है-- 


“मित्र के पत्रहि पावत ही उर काम जरित्र की भीर मची है । 
सीस चढ़ावति श्रों खिन छवावति चु वन की अति चोप रुची है । 
: हाय'कही न॑ परै हित की गति कौन सवार अचौन अची है । 
छाती सों छवावत ही घनञ्रानन्द भींजि गई दुति पाँति नची है ॥ 


प्रेम की इसी -्रनन्यता को सूर ने मी श्रपने श्रमरगीत. में 'दिखाया.है । 

बहाँ भी गोपियों ने कृष्ण प्रेम मे भावों के,अगाध समुद्र में; इबक़ी लगाई. है.) 
राधा ने कृष्ण को देखा किन्तु गुरुजनों के कारण वह अपने घर से नहीं 
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निकल सकती | दीवार से सटी हई कृष्ण की बातों को सुनकर वह उन पर 


मिलना चाहँती हे किन्तु लोकलजा के भय से उसकी दशा उस हरिणी के 
समान है जो प्रयास करने पर मी शिकारी के जाल से मुक्त नहीं हो सकती । 
कृष्ण ने अपनी वंशी की तान भी छेड दी श्रब॒ तो उसकी दशा और मी करुण 
होगई । लेकिन गुरुजतों के कारण वह वेचारी. छुटपटाती ही रहती है । इसी 
को प्रम की विवशता कहते-हैं-- 


AT 


रही मिलि भीति पे सभीत लोकलाज भींजी, 

रीभी कहूँ स्यामें देखि दसा ताकी को कहे । 
फंद की मृगीकों छुन्द छूटिवे कों नेंकौ नाहि, 

चारयों ओर कोरि कोरि माँ तिन सों रोक है॥ 
मोहन कौ बेनु सुनें धुने सीस मन ही में 

चुने भीरी सोच गुने गहि' बूढ़े खोक सं “| 
उघरे न बास गुरुजन ग्रास पास घन आनन्द 

कठिन कहा ग्रहा नेह झोक में| 


सुन्दरी की चाल को देखकर हंस भी लंगड़े हो जातें 'हुँ“। उसके सौन्दर्य ; 
को देखकर इन्द्राणी और कामदेव की पत्नी रति भी अपने आपको हेय समभने 
लगती है | घू'घट के भीतर से बिखरती उस नायिका की मुख कान्ति करोड़ों 
चन्द्रमाञ्रों के घमंड को नष्ट करती है । वह लज्जाशीला अपने प्रिय के हृदय 
को प्रेम से प्लावित कर देती है-- 


चाल-निकाई लखें बिलखें पचि पंगु मरालिन माल विसूरति। 
पाय परे न परै मतिं पाय सची तरसे थरसै, न कछु रति || 
घूँघटं बीच मरीचनि की रुचि कोटिक चन्दन कौ मद चूरति | 
` 'लांजनि सौं लपटी घनश्रानन्द साजन के हिय में हित पूरति ॥ ज) 


~ “ने सूरदास के समान गोपियाँ और कृष्णं के संभाषण का अत्यंत ` 
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ही स्वाभाविक चित्र उपस्थित करके उनके हृदय के भावों को सरलता पूर्वक 
अभिव्यक्त किया है-- 
छल नये नित रोकत गेल सु फेलत कापे अरैल भये हौ । 
NY ॥ |लै लकुटी हुँसि नैन नचावति बैन रचावत मैन तए हो । 
⁄ लाज अंचै बिन काज खगौ तिन ही सौं पगौ जिन रंग रए हो | 
` एोढ़ सबै निकसेगी श्रबै घन-ञ्रानन्द आनि कहा उनए ही ॥ 
किस सरलता के साथ घनानन्द ने गोपी ग्रौर कृष्ण के भावों को ग्रमि- 
व्यंजित कर दिया यह उनकी भाव प्रवणता की सफलता है | गोपी के वचनों 
मे प्रेम भाव की व्यंजना बड़ी सुन्दरता के साथ हुईं है | उसके हृदय पर कृष्ण 
के रूप का प्रभाव उसकी उक्ति लि लकुटी हँसि नेन नचावति बैन रचावत 
मैन तए हौ? से बड़ी ही मार्मिकता के साथ स्पष्ट हो जाता है | 
कृष्ण के रूप सौन्दर्य को मूत्तिमान करके तथा उस रूप के परमाव को कवि 
ने किस कुशलता के साथ प्रदर्शित किया है-- 


डगमगी डगनि धरनि छुबि के ही भार, 

ढरनि छुबीले उर आछी वनमाल की | 
सुन्दर वदन पर कोटिक मदन वारों, 

चित चुमी चितवन लोचन विसाल की ।. 
काल्हि इहि गली श्रली निकस्यो ग्रचानक है, 

काह कहौं अटक भटक तेहि काल की | 
मिजई हौं रोम रोम आनन्द के घन, छाई, 

बसी मेरी खिन में ्रावनि गोपाल की | 


कृष्ण के सौन्दर्य और चाल ढाल गोपी को कुछ इतना सुन्दर लगा जिसे | 
वह वर्णन करने में अपने श्राप को श्रसमर्थ पाती है | फिर भी वह उस पर जो 
प्रभाव पड़े उनको स्पष्ट ग्रवश्य करना चाहती है--उसके हृदय में कृष्ण 
की चितवन प्रवेश कर गई ्रौर उसके कारण उसका रोम २ आनन्द से पुल 
कितं हो गया । इसके श्रतिरिक्त यह नहीं हुआ कि कृष्ण के बले जाने पर 
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उनके.रूप का प्रभाव चला गया हो वह फिर भी उसकी ्राँलों में ग्राकर 
बस गया । 

घनानन्द नें अपने काव्य में हृदयगत प्रभावों को ही अधिक स्थान दिया । 
उनके नायक नायिका अ्रथवा गोपी कृष्ण केवल वाह्य रूप और चेष्टाओं को 
ही प्रदर्शित नहीं करते वरन्‌ अपने हृदय के उल्लास और उद्गारो को व्यंजित 
करते हैं | इस सौन्दर्य को देखकर ऐसा नहीं होता कि बिना पत्रा के तिथि का 
पता न चले अथवा हरि नोके नेनानि तँ हरि नीके ये नेन' कहकर ही 
नायिका के नेत्रों का वन कर दिया जाय | घनानन्द के कृष्ण और राधा का 
सौंदर्य तो व्यय पर अपना अधिकार करके नाता कार के सिम रके नाना प्रकारे 
देता है य को न मिलने पर कवि की आत्मा विरहिणी होकर ७ 
जीबन पर्यन्त उसका स्मरण करती-रहती है । संयोग का वह आन्तरिक प्रभाव / 
ही विरह होने पर वियोगिनी के हृदय के तार तार से झंकार निकालने लगता ' 
है | प्रो० रामधारीसिंह दिनकर के शब्दों में यदि यह कहा जाय तो बिल्कुल 
उचित होगा--'श्रौर विरह तो घनानन्द की पूजी ठहरा । विरह के जो स्वर 
उनके हृदय से निकले हैं वह रीतिकाल तो क्या, सूर की कविता में भी दुलभता र < 
से मिलते; ०००७०००००० रीतिकाल की बौद्धिक विरहानुभूति की निष्प्रा- 
णता और कुठा के वातावरण में घनानन्द की पीड़ा की टीस सहसा ही हृदय 
को चीर देती है और मन सहज ही यह मान लेता है कि दूसरों के लिए 
किराये पर आँसू बहाने वालों के बीच यह एक ऐसा कवि है जो सचमुच 
श्रपनी ही पीड़ा से रो रहा है |? (अवन्तिका जनवरी १६५४) । 

वियोग-पक्ष का भाव सौंदर्य :-घनानन्द का प्रेम कोई घटना मात्र 
नहीं था वरन्‌ एक जीवन मरण का प्रश्‍न था । जिस भावुक कलाकार ने अपनी 
ग्रोयसी के कारण राजदरबार को छोड़ा था श्रनेकों कुलीन वंशीय लोगों का 
श्रपमान सहा तथा उस काल के कवियों द्वारा उनकी खिल्ली उड़ाई गई वह 
प्रेम एक साधारण घटना नहीं हो सकता । घनांनन्द्‌ ने श्रपनी प्रेमिका को 
अपने हृदय मन्दिर में स्थान दिया था । उसके विरह को वह किस प्रकार सहन 
कर सकते थे | उनकी आत्मा रोने लगीं और उस रुदन में उनके हृदय के संचित 
भाव ही श्रश्र, बनकर बहे | उनका हृद्य प्रेम रस से श्राद्र हो चुका था वह 
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प्रियतम के वियोग में तप्त हो गया और उसकी ग्राद्राता उस वियोगजन्य 
ताप के कारण भाप बनकर उनके नेत्राकाश में जम गई ओर फिर स्मृति की 
घटाओं के छाने पर उसी प्रेम रस को जो माप कें रूप में था प्रवाहित करके 
रसिकों के हृदयौ को निमज्जित करने लगी। प्रिय ने प्रथम तो इतना 
स्नेह बढ़ाया था किन्तु फिर इस प्रकार निर्मोही होकर चले गये कि जैसे कभी 
परिचय भी नहीं था | विरहिणी इसी दुःख के कारण रात दिन हाय हाय 
करती रहती हैं । यह कहाँ का न्याय है कि पहले तो मीठी २ बातें करके ठगलो 
ओर फिर बात भी न करो। किन्तु ईश्वर के यहाँ अवश्य इसका न्याय है कि 
जो किसी को तड़पाता है उसे भी तड़पंमा पड़ता है-- 


| है कि नाहिं यह : प्रगट कहावति जू , 
काहू. कल पाय: है सु कैसे . कलपाय हैः।' 


कृष्ण को निठरंता पर राधा उनको ग्रनेक उपालंभं देती है । संच भी 
कि जो हृदय टूट कर खण्डं २ हो चुका है उसमें उपालम्भं देने के अतिरिक्त 
श्रौर रहा भी कया है ? संयोग में किस प्रकार मीठी २ बातें करके स्नेहं का 
पाठ पढ़ाया । जिन मधुरता पूर्ण बातों को सुनकर के कामोद्रे ग हुआ था । उन 
आनन्द के क्षणों को कोई कैसे भुला संकता है ! कृष्ण की वह बातें आज भी 
उस विरहिणी के हृदय में एक मधुर टीस उत्पन्न कर रही हैं | किन्तु प्रिय 
इतना निष्ठुरं है कि उसको वियोगिनी की दशा पेर तनिक भी दया 
नहीं ग्राती-- ' क 

\ ` क्यों हँसि हेरि हरयो हियरा, ग्ररु क्यो" हित कै चित चाह“ बढ़ाई । 
` काहे को बोले सुधा सने बैननि, चैनिन नैन ' निसैन चढ़ाई || 
सो सुधि मो हिय में घन आनन्द सालति क्यों हुँ कढी न कढ़ाई । ˆ 
मीत सुजान श्रनीति की पाटी इते पै न जानिये कौन पढ़ाई ॥ : 


जिसको प्रिय ने मँभधार से निकाल कर श्रपनी बाँह का सहारा दिया.था 
आर उसको अ्रपना ही बना लिया था | उसको ग्राज इस. निष्ठरता के साथ | 
डुबाया जा रहा है | यह तो उचित बात नहीं है क्योंकि जिस को प्रेम-रस 
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पिलाकर अपूर्व जीवन दिया था उसी के साथ इस प्रकार का व्यवहार. 
किया जाये--- 
पहले ग्रपनाय सुंजान सनेह सों क्यों फिर नेह को तोरिये जू.। 
निरधार अधार दै घार गँझार दई । गहि बाँह न बोरिये जू ॥ 
घन-य्रानन्द आपने चातक को, गुन बाँघि ले, मोह न छोरिये जू। 
रस प्याय कैं ज्याय बढाय के आस बिसास में यों बिष घोरिये जू | 
वियोग की चरम सीमा पर वियोगिनी की जो दयनीय अवस्था हुई है 
उंसंका चित्रण महाकवि ने अत्यन्त ही मामिकता के साथ किया है--- 
खोय गई बुधि सोय गई सुधि, रोय हँस्यो उन्माद जग्यौ हैं । | 
मौन गहै, चकि चाकि रहै, चल बात कहे, तँ न दाग दग्यौ है || है 
जान परै नहिं जान ! दुम्है लखि ताहि कहा कछु श्राहि खग्यो है । | 
सींचति ही परिये घेन-आनन्द देत पग्यो किधौं प्रेत लग्यौ है ॥ 


विरह के कारण हृदय के अनेक भाव क्षण क्षण में अपना रंग उस विर- 
हिणी के हृदय में उथल पुथल मचा कर दिखाते है । प्रेमोन्मत्तता की यह 
दशा कितनी करुणोत्ादक है | अब इस जीवन का क्या महत्व रहा ? यदि यह | 
प्राण भी. प्रिय के साथ ही चले गये होते तो भी ठीक था लेकिन ्रब तो 
इनको भी इसी प्रकार सें कष्टों को केलंना पड़ेगा । वियोगिनी के हृदय की 
कसक अनायास ही उसके मुख से बड़े मनोवैज्ञानिक दङ्ग से निकल कर अपना / 


प्रभाव पाठकों के हृदय पर डालती है- है | 
| 
| 


“) हेली मन भावन ग्रकेली मोहि कै चले? 


वास्तवं में उसका घनीभूत दुःख इसी कारण से तो है | यदि प्रियतम का 
वियोग नहीं होता तो उसको जीवन में यह दयनीय दशा क्यो देखनी पड़ती । 

उसका प्रेम तो चातक के समान ही हैं । जिस प्रकार चातक को अपने 
co स्वांति जल के ग्रतिरिक्त ओर कुछ नहीं चाहिये इसी प्रकार घनानन्द की | 
वियोगिनी भी केवल कृष्ण के दर्शनों के लिये ही अपने जीवन को इन वेद्‌- 
नाग्रौँ को सहन करते हुये भी रखना चाहती है । उसके बॉट में प्रिय का 
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। स्मरण है और प्रिय के बाँट में उस वियोगिनी को विस्मृत कर देना आया है 

। फिर उपालंभ यदि वह दे भी तो कैसे दे | यह तो देव के द्वारा ही: निश्चित, 

कर दिया गया था । अब तो केवल प्रिय के गुणौ को गाकर ही जीवन के 

दिन व्यतीत करने हैं और किसी भी प्रकार से इस प्रेम के पथ से पीछे नहीं 

हटना चाहे प्रिय कैसी भी निष्ठुरता क्यों न दिखाये | उसको तो यह विरह 

मी येम की भेंट के रूप में ही स्वीकार है | इसलिये न कोई शिकायत है | 

ओर न किसी प्रकार की कमजोरी ही दिखानी है । घनानन्द की वियोगिनी 
नायिका अपने प्रिय के प्रति अपनी सद्भावना प्रकट करते हुये कहती है कि 

१४९. उसकी अवस्था चाहे जिस प्रकार की रहे किन्तु उसका प्रियतम सदा आनन्द 

५ ओर हर्ष के साथ अपना जीवनयापन करे-- २. 


~ "नित नीके रहौ तुम्हें चाढ कहा पे श्रीस हमारियो लीजियो जू |? 
विरहिणी को उत्सव ओर त्योहारों के समय अपने प्रिय का न होना बड़ा 
खटकता है । होली का. त्यौहार आनन्द श्रोर उल्लास को लेकर भारतीय 
ग्रहस्थो में आता है । किन्तु घनानन्द की वियोगिनी को किस प्रकार प्रियतम 
का वियोग खटकता है-- 
, मेरो मन श्राली वा बिलासी बनमाली बिन, 
बावरे लॉ दौरि दौरि परे सब ओर लों । 
विरहिणी निरपराध है | वद्द इस कारण इस प्रकार कृष्ण के द्वारा सताई 
जा रही है यदि इस प्रश्‍न को कोई उससे पूछे तो वह उसे क्या उत्तर दे १ 
वियोगिनी भ्रत्यन्त सरल भाव से कृष्ण से पूळुती है-- 
यह देखि श्रकारन मेरी दसा कोई बूझे तो उत्तर कौन कहौं । 
जिय नेंकु विचारि कें देउ बताय हहा प्रिय ! दूरतें पाँय गह्रौं ॥ 
कृष्ण की निष्ठरता को किस सुन्दरता के साथ व्यंजित किया है ।-प्रेयसी 
उनकी निष्ठुरता को उनके मुख के द्वारा ही कहलाना चाहती है । यदि अपने 
४0 मुख से प्रेमी-की निन्दा करती है तो प्रेम के उदात्त भाव में कमी श्राजाती 
है । घनानन्द्‌ ने प्रेयसी की विवशता को किस मनोवैज्ञानिकता के साथ चित्रित 
५ किया है | प्रिय का वियोग प्रेयसी के ऊपर कुछ ऐसा प्रभाव डालता है कि 
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वह पत्र लिखने में भी अपने ्रापको असमर्थ समझती है | वियोग की ग्रति 
शयता के फल स्वरूप नेत्रां से ग्रश्रु औँ का खोत उमड़ता रहता है इस कारण 
उसकी आँखों के सन्मुख ग्रश्न ही छाये रहते हैं फिर भला वह पत्र किस प्रकार 
लिखे | हृदय में अनेकों भाव उठ रहे हैं किसे लिखे श्रौर किसे न लिखे | 
उसकी वेदना घनीभूत हो जाती है और वह ग्रपनी वेदना को इन मर्मस्पर्शी 
शब्दों में व्यक्त करती हे-- 


खान मरेंगे भरेंगे बिथा पे श्रमोही सों काहू कौ मोहन लागौ |? 


आँसुओं का प्रवाह किसी भी प्रकार नहीं रुकता | वियोगिनी की दशा 
दिन प्रतिदिन क्षीणातिक्षीण होती जा रही है । कोई मी ऐसा मनुष्य नहीं 
दिखलाई देता कि उसकी इस दशा का परिचय उसके प्रियतम को करादे | 
विवश होकर मेघ को ही अपना सन्देश वाहक बनाकर भेजती है । संभवत 
घनानन्द की वियोगिनी को पता है कि जब यक्ष को कुवेर के द्वारा शाप देकर 
उसको प्रिया से एक वर्ष को श्रलग किया था तो उस समय उसको मेघ ही एक 
ऐसा सहायक प्रतीत हुआ जो कि उसके सन्देश को उसकी प्रिया के समीप पहुँचाने 
म समथ था । घनानन्द की वियोगिनी के हृदय की परवशता किस प्रकार फूट 
निकली है इसका पता निम्नलिखित पद से स्पष्ट हो जाता हैः 


परकाजहि देह कौं धारि फिरौ परजन्य जथारथ हो दरसौ । 
निधि नीर सुधा के समान करो सबही विधि सजनता सरसौ ॥ 
घन-्रानन्द्‌ जीवन दायक हो कछु मेरी यौ पीर हिये परसौ | 


कबहू बा बिसासी सुजान के ग्राँगन मो ग्रँसुवान कों लै वरसौ ॥ 


इस प्रकार की छुटपटाहट का चित्रण वही कर सकता है जो इस प्रकार के 
दुःख को स्वयं अनुभव कर चुका हो । घनानन्द्‌ का तो सम्पूर्णं जीवन ही विरह ४८ 
की यातनाओं में बीता था । उनकी सुजान लोकिक रही तब उसने उनको ५ 
सताया ओर जब श्रलोकिक होकर कृष्ण का रूप धारेण कर लिया उस समय 
भी-उनको उसके वियोग में रोना पड़ा वियोगी कवि ने अपने भग्न हदय में. 
भावनाओं को ही संजोकर रखा और उन्हीं को उसने अपने काव्य में अंकित कर 
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दिया । भाइक कलाकार की अनुभूति जीवन के सत्यौ को इस प्रकार से अभि- , 
व्यक्त करती है कि उसमें जनसमाज का हृदये भी उसी प्रकार ड्रबता उतरता है 
जिस प्रकार कि उस कलाकार का अपनों हदय डूबा था | 
वियोगावस्था में श्रॉखों की दशा शरीर के सम्पूर्ण श्रवयबों से दयनीय 
होती है । हदय के जितने भाव हैं वह इन आँखों से ही प्रकट होते हैं । जो 
दशा हृदय पर प्रभाव डालती है उसका प्रभाव आँखों पर अवश्य पड़ेगां। कभी 
उनमें प्रियतम की मूर्ति नाँचने लगती है तो कभी उनमें श्रॉसुञ्रौ का प्रवाह 
। ) चलने लगता है । यदि प्रिय स्वप्न में भी इन आँखों के द्वारा देख लिया जाता 
` / है तो इनकी वही दशा होती है जो कि प्रियतम के प्रत्यक्ष दर्शन करने के उप- 
रान्त हो जाती हे । दुःख के कारण आँखें कुछ इस प्रकार की हो जाती ह 
कि इनके खुले और बन्द होने का अंतर ही नहीं समा जाता । यदि विरहिणी 
जग भी रही हो तब भी उसकी आँखें कुळ वेदना के मार से झुकी रहती हैं 
मानो कि वह सुप्तावस्था में हो । 
वियोगावस्था में विरहिणी किसे प्रकार अपने शरीर को विस्मृत कर देती 
है इस भाव को अत्यन्त ही मौलिकता के साथ महाकवि घनानंद ने देखा । 
अभी तक वियोगिनी अपने प्रियतम की स्मृति में ही अपना जीवने व्यतीत करती 
“ थीं किंठु यह वियोगिनी कहती है कि प्रिय का स्मरण तो वें करती हैं जो उनको 
भूल जाती हैं । मुझे तो श्रपनी ही सुधि नहीं फिर उनकी सुधि में किस प्रकार 
कर सकती हूँ । बात वास्तव में यह है कि मेरी सुधि उन कृष्ण में बसी हे ओर 
मेरी सुधि में वे ही बसे हँ-- 
` सुरति करों तौ बिसरे जो होइ प्रान प्यारे 
वे तो चित चढ़े रंग मूरति सदा रहे | 
सुधि करें वेई सुधि हू की ऐसी भूलि जाय, 
वे सुधि क्रिये तें सुधि माँफ या प्रकार है ॥ 
गूढ़ गति व्यौरिवे की भूलियो सुरति मोहि, 
रातिद्यौस छाये घन-आनन्द घटा रहे | 
सुधि कबहू न श्रायै भूलेहू तनक नांहि, 
सुधि तिन ही में तेई सुधि में सदा रहे ॥ 
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प्रेम के इस उदात्त रूप की दिखलाने में कवि ने अपने हृदय की गहरी पंठ 
का श्रेच्छा पंरिचयं-दिया हे । किस प्रकार वियोगिनी के ग्रान्तरिक प्रेम की 
श्रनन्यतां का रूप कवि के द्वारा मूत्तिमान कर दिया गया है | यदि वियोगिनी 
बेसुध है तो भी उसका प्रियतम सदा उसकी आँखों में बसा है। भाव की इसी 
असीमता और व्यापकता के कारण कवि को महाकवि की संज्ञा दी जाती है | 
घेनानंद ने-भावों के -श्रनेक रूपों को श्रपने काव्य सें इस सुन्दरता के साथ संजोया 


कि उनको देखकर अनायास ही उनकी महानता हानता स्वीकार करनी पड़ती है | एक. 
भाव को कवि ने विभिन्न रूपों में व्यक्त किया है | आँखों की कृष्ण वियोग वियोग में _ 


क्या दशा है ? हृदय की क्या अवस्था है ? बुद्धि भी अब पंगु होगई तथा कृष्ण 
को खोजे बिना अब चेतना भी वापस नहीं आयेगी । प्रिय के न न आने पर विर- 
हिणी को एक खीज पैदा होती हे । किन्तु उ 
प्रियतम को भला' चुरा कहे | वह तो उसके दर्शनों को पाने की उत्कट लालसा के 
परिणाम स्वरूप ही हे | विरहिणी कहती है कि यह नेत्र न जानें कब से प्रतीक्षा 
कर रहे हैं किन्तु इनकी साध पूरी नहीं हुई श्रब तो यही समझ में आता है कि 
इन नेत्रां की फाड़ ही दूं तो सम्भवतः इनको कहाँ प्रिय के दर्शन हो जायें । मेरी 
समझ में नहीं श्रातां कि क्या करूँ ? प्रतीक्षा करते २ साहस भी खो बैठी अब 
तो मेरी समझ में यही श्राता है किया तो अग्नि में कूद कर इन प्राणी को 
समाप्त कर दूँ ग्रथवा पानी में गिरकर अपने जीवन का अन्त करदूँ । अब कबं 
तक उन प्राणों को इसी वेदना से पीड़ित करती रटँ । में तो तुमको सब स्थानों 
पर देख चुकी केवल पृथ्वी का भीतरी भाग और ग्राकाश ही शेष रह गये हैं । 
क्या पृथ्वी में घुसजाऊं श्रौर आकाश को भी चीर डालूँ-- 
_ जो घन आनन्द ऐसी रुची तौ कहा बस है ग्रहो प्राननि पीरों | 
पाऊ कहाँ हरि हाय तुम्हें धरनी में घुसू के अकासहिं चीरों || 


` कला-पच्त के विभिन्न उपकरण :--इस प्रकार घनानन्द ने विरहिणी के 


- हृदय के अनेक भावों को इस सुन्दरता के साथ प्रदर्शित किया है कि उसकी सरा- (0. 


हना करनी पड़ती है | यह कहा जा झुका है कि उनके मावोत्कर्ष का मूल कारण 
यह है कि उनका कला-पक्ष भी उन भावों के अनुकूल ही है | घनानन्द कौ 
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भाषा की स्वाभाविकता ग्रौर सरलता उन के भावौ का उत्कर्ष करने में अधिक 
९, सहायक रही है | घनानन्द ने श्रलंकारों श्रौर अनुप्रासों को जागरूक होकर काव्य 
~ में स्थान नहीं दिया-वह तो उनके भावों के वेग के साथ स्वयं चले आये हैं। 
घनानन्द को शब्दों की शक्ति का पूरा ज्ञान था इसलिये उनके लाक्षणिक और 
व्यंग्य प्रयोग उनके भावों को उभाड़ने में अ्रधिक सहायक हुये हैं उक्तियों-की 
विचित्रता का तो इतना सुन्दर प्रयोग है जिसकी प्रशंसा नहीं की जाती | मुहा- 
विरे ओर लोकोंक्तियों को भी इस महान्‌ कलाकार ने बड़ी सुन्दरता और उप- 
युक्तता के साथ व्यवह्गत किया है | इस प्रकार महाकवि घनानन्द के काव्य में 
जिस प्रकार हृद्य की गहरी पैठ थी उसी प्रकार कला-पक्ष की कुशलता भी 
उच्चकोटि की थी । किन्तु कवि ने कभी भावों के भारिल करने को इन कला- 
पक्ष के उपकरणों को नहीं अपनाया । कुछ उदाहरणा के द्वारा इनके कला- 
पक्ष का समन्वित रूप स्पष्ट हो जायेगा कि किस प्रकार इन्होंने ्रलङ्कारों और 
श्रन्य उपादानों का व्यवहार किया है । 
कलां का समन्वित रूप :--धनानन्द का काव्य प्रत्येक दृष्टि से सन्तुलित 
काव्य है | कवि ने मनोवेगों के चित्रण के साथ २ कल्पना का रंग भी इस 
प्रकार चढ़ाया है कि वह उसके चित्रों को अत्यन्त स्पष्टता प्रदान करता है । 
अतःप्रकृति के ग्रङ्कन को कवि ने जिन साधनों से जुटाकर रखा है वह इस 
बात का परिचायक है कि कवि का ध्यान भावोत्कर्ष की ओर ही अधिक 
रहा । ऐसा नहीं हुआ कि भाव-पक्ष कला-पक्ष के कारण दब गया हो यथवा 
कलापच ने चमत्कार का रूप धारण कर लिया हो । श्रलङ्कार झौर अनुप्रासों 
की छुरा यदि दिखलाई देती है तो वह भावों की उच्चता को स्पष्ट करने के.लिये ; 
ही । घनानन्द की अ्रभिव्यक्ति जिस प्रकार सरल और स्वाभाविक हे उसी | 
का है | रूप का चित्रण करते हुए कवि ने जो सफलता दिखाई है वह एक 
| ) उदाहरण से स्पष्ट हो जायेगी=- | 
धा झलकै ग्रति सुन्दर आनन गौर | 
छुके दग राजत कानन छवै । 
हसि बोलन में छवि फूलन की 
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वरसा, उर ऊपरुजाति है हो । 
लट लोल कपोल कलोल करे 

कल कंठ बनी जल जावलि दो । 
अङ्ग ग्रङ्ग तरङ्ग उठे दुति की, 

परि है मनो रूप अवै धरच्वै । 


सोन्द्य को किस प्रकार मूत्तिमान करके कवि ने दिखाया है । नेत्रां की 
विशालता दशनीय हैं । हँसी की स्निग्धता फूलों के समान है जो अत्यन्त हीः 
मोहक है | अङ्ग अङ्ग से कान्ति की छुटा प्रस्फुटित हो रही है ऐसा प्रतीत होता 
चित्रण इस प्रकार से किया है कि उसका श्रान्तरिक प्रभाव मी स्पष्ट परिलक्षित 
“होता है | अन्तिम पंक्ति में “परि है मनों रूप अबै धरिच्वै? का प्रयोग बड़ा 
सार्थक है | एक ओर भाव को स्पष्ट करता है तो दूसरी ओर उत्प्रेज्ञा अलझ्लार 
की भी छुटा है । तीसरी पंक्ति, लट लोल कपोल कलोल करै कल कंठ बनी 
जल जावलि द्व? में अनुप्रास का कितना सुन्दर प्रयोग है । भाषा की सरलता 
श्र मधुरता के साथ २ प्रवाहशीलता भी कितनी उपयुक्त है । | 
भाषा की भावोनुकूलता और अनुप्रास तथा ग्रलङ्कारौं का प्रयोग घनानंद | 
के हृदय की भावधारा के प्रवाह के साथ ही निकले हैं। उनको उसके लिए | 
कोई प्रयत्न नहीं करना पड़ा । इसके अतिरिक्त शब्द भावों की उत्कृष्टता में | 
सहायक है । राधा कृष्ण की जिस तल्लीनता के साथ प्रतीक्षा करती है उसको - 
जो चित्रोपमता इस महाकवि ने दी है वह अपनी समता नहीं रखती-- 


भोर तें साँझ लो कानन ओर निहारति वावरी नेंकु न हारति 2 
साँझ ते भोर लों तारन ताकिवो तारनि सों इकतार न 2 । ~ 
ज्यौ कहूँ भावतो दीठ परै घन-श्रानन्द आँसुन ग्रौसर गारति|| 

मोहन सोंहन जोंहन की लगिये रहे श्राँखिन कै उर ॥ 


उपयु क्त सवेया घनानन्द के कलाकौशल के उच्च स्तर का परिचायक है) 
पूर्वानुरागिनी नायिका राधा के प्रेम की विभोरता और तल्लीनता को किस 
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उच्चता के साथ प्रदर्शित किया है । भावों की ग्रतिशयता के साथ २ कला के , 
सजाने की कौन सी सामग्री ऐसी है जिसे कलाकार ने न जुटाया हो ग्रलङ्कार ' 
अनुप्रास, भाषा सौंदर्य समी का समन्वित रूप उस में कवि के द्वारा रख दिया 
गया है । द्वितीय पंक्ति तो कला की दृष्टि से इतनी उच्च हे कि रीतिकालीन 
कवियों की कला भी इसके सन्मुख भारिल ओर प्रयत्नसाथ्य प्रतीत होगी । 
तीसरी पंक्ति का भाव भी कवि की मौलिक दैन है । कल्पना के द्वारा कवि ने 
भाव कों मूत्तिमान कर दिया हे 
नायिका प्रेमोन्मत्त होकर वेसुध हो गई है उसको अपनी दशा का तनिक 
भी होश नहीं । उसकी दशा इतनी बिगड़ गई है कि ऐसा प्रतीत होता है कि 
वह प्रेम के कारण इस अवस्था को पहुँची है ग्रथवा उससे भूत प्रेत लग गये ` 
\ । कवि ने भाव के प्रदर्शन में कला-पक्ष को भी भावों के अनुकूल ही रखा 
है । सरलता और स्वामाविकता कवि का साथ नहीं छोड़ती-- । 


` खोय. गई . बुधि, सोय गई .सुधि, रोय हँसे .उन्माद जग्यौ है । 
मौत .गहे चकि चाक रहै, चलि बात कहे, तै न दाह दम्यौ है.। 
जानि परे नहिं जान .! तुम्हें लखि काहि कहा कछु आहि खग्यौ है । 
.सोचनि ही पिये घनआनंद हेतु पग्यो. किंधो. प्रेत लग्यौ है || 


प्रेम से पीड़ित विरहिणी की दशा का कितना सजीव चित्रण है । ग्रनु- 
/ प्रास की छुटा और सन्देह ग्रलङ्कार का कितना सुन्दर सामंजस्यहे | | 
इस प्रकार घनानन्द के काव्य मं अनेकों उदाहरणो से यह स्पष्ट किया 
. जा सकता है कि उनका काव्य सौंदर्य केवल एक पक्ष पर ही आधारित नहीं 
था । भाव तो उनकी रचनाओं में सर्वदा उच्चकोटि ही का रहा किन्तु कला- 
पक्ष भी. किसी प्रकार गौण ग्रथवा खिलवाड़ मात्र नहीं । वह भी भावपक्ष के 
साथ कल्घे से कन्धा भिड़ाकर चलता है और यही उनकी सफलता का कारण 
तथा उनको रीति की परम्परा से अलग ले जाने का कारण है 
SS भाषा की सङ्चीदाव्सकवा भी घनानन्द के कान्य सौन्द्यी के उत्कर्ष का 
24. प्रमुख कारण रही है । शब्द की ध्यन्यात्मकता के कारण जो उनकी रचनाओं 


मे प्रवाहशीलता है वह अत्यन्त अनूठी हे । विरह व्यथित-द्ृदय इसःदयनीय 
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अवस्था को प्राप्त हा चुका है कि अब वह पवन क॑ द्वारा अपने प्रियतम के 


चरणों की धूलि को मँगाना चाहता है । भाषा की सजीवता झौर प्रवाह 


शीलता के कारण कवित्त में जो संगीतात्मकता आई है | वह विरह जन्य पर- | 
वशता को क्किस प्रकार स्पष्ट करती है-- 


ऐरे वीर पौन ! तेरौ सबै ओर गौन, बारी 

तो सौ और कौन, मनें ढरकोंही बानि दै । 
जगत के प्रान ओछे बड़े तो समान घन- 

श्रानन्द-निधान सुखदान दुखियान दै ॥ 
जान उजियारे गुन-भारे अन्त मोही प्यारे 

अब हव ग्रमोही बेठे, पीठि पहचान दै। 
बिरह-बिथाह मूरि, ग्रांखिन में राखौं पूरि, 

धूरि तिन पायन की हा हा नेंकु आनि दै ॥ 


शुक्ल जी इस कवित्त की भाषा की संगीतात्मकता पर अत्यन्त लड्ट थे | 
उनके कथनानुसार इस कवित्त से मृदंग की ध्वनि ध्वनित होती है । किन्तु इसी 
एक कवित्त में क्या घनानंद का काब्य इसी प्रकार को भाषा से ओत ग्रोत है । 
भाषा की सङ्गीतात्मकता के कारण ही इनके सवैया और कवित्त पाठकों को इतना 
तन्मय कर देते है कि कभी २ वह इन रचनाओं से सङ्गीत का आनन्द ही लेते 
हैं | इस प्रकार उपयु क्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि घनानन्द का 
काव्य भांव और कला दोनों के सामंजस्य को लेकर ही चला है ॥ कहीं पर भी 
कवि का ऐसा प्रयास नहीं कि उसने केबल कला-पक्ष का प्रदर्शन किया हो” 
अथर्वी भाषा के सजाने का कोई प्रयास किया हो-। उनका काव्य हृदय के 
वास्तविक उद्गारों की ग्रभिव्यक्ति है-और उस अभिव्यक्ति को जिस कला के “02 
द्वारा सजाया गया हे वह कला भी स्वाभाविक और सरल ही है | घनानन्द 
का काव्य. इस प्रकार उन उत्तम काव्यों में आता हे जो कवि के प्रयास के बिना 
ही भावना कीःतरंगो-के-उठने पर रचे जाते हैं । 

बिद्यापति, सूर, तुलसी आदि महाक्रवियो के काव्य इसलिये ही सफल डँ पे 
कि उनमें भाव और कलाग्रक्न की सामग्री का प्रयोग संतुलित रूप में हे (घार 
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नन्द्‌ के काव्य भे भी इसी प्रकार का संतुलन विद्यमान है । केवल कलाका 
प्रदर्शन जैसां कि रीतिकाल के कवियों की रचनाओं में मिलता है घनानंद के 
काव्य में नहीं मिलता । शब्दालंकार को कवि ने कहीं भी ग्रधिक महत्व नहीं 
दिया । यदि शब्दालंकारों का प्रयोग कहीं पर हुआ है वह भी उनके भावो को 
उच्चता प्रदान करता है । बिहारी और सेनापति के समान चमत्कार और कला- 
बाज़ी का प्रदर्शन घनानंद के काव्य में खोजने पर भी नहीं मिलेगा । उनका 
एक भी कवित्त और सवैया इस प्रकार का नहीं जिससे यह प्रकट हो कि उसमें 
कवि ने अपनी बुद्धि का प्रयास किया है । 


कला-पक्ष और उसके विभिन्न उपकरणों का प्रयोग-- 


अलङ्कारः-भ्रलङ्कारों का कविता में एक महत्व पूर्णं स्थान है | कवि की 
कल्पना की ऊं ची उड़ानें इन्हीं के प्रयोग से काव्य में स्थान पाती हैं | यदि यह 
कहा जाय तो उचित होगा कि अ्रलङ्कार ही कवि कल्पना के रूप को स्पष्ट करने 
का साधन है । भावों के प्रदर्शन में कवि की कल्पना न जाने कहाँ कहा से 
साहश्य और समानता का आरोप कर इन श्रलङ्कारो का सृजन करती हे । कमी 
विरोध के द्वारा भावों को उभार कर उन्हें मूत्तिमत्ता प्रदान करती हैं | ्रलङ्कार 
त में कविता कामिनी के श्राभूषण हैं । किन्तु यह आभूषण यदि भार रूप 
लद जाते हैं तो काव्य के स्वाभाविक स्वरूप में भी बाधा. डालते हैं । 
की आत्मा भाव के उत्कर्ष के लिये ही करे । जिस प्रकार एक सुन्दर सत्री का 
उपयुक्त ”शज्ञार उसको परिष्कृत मनोत्रृति का परिचय देता हे उसी प्रकार काव्य 
म॑ श्रलङ्कारों का उपयुक्त प्रयोग काव्यगत भावों की उच्चता को प्रदर्शित करने में 
सहायक है । घनानन्द ने अपने काव्य में ्रलङ्कारों का प्रयोग किया है. किन्तु 
वह अलझ्लार उनकी कला की उच्चता को ही प्रदर्शित करते हैं । उनके कव्य मा. 
साम्यमूलक और विरोध मूलक सभी प्रकार के ्रलङ्कारों का प्रयोग दै. । विरोध- 
मूलक अ्रलङ्कारों की प्रधानता उनके काव्य में अधिक है । विरोध और विरोधा- 
भास की तो इतनी भरमार है कि उनकी संख्या सेकड़ों तक पहुँचती है । 
अतिरिक्त उपमा, रूपक उत्प्रेज्ञा संदेह, भ्रम, अपन्हुति, असंगति आदि अनेकों 
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श्रलङ्कार भरे पड़े हैं | अब देखना यह हे कि कवि का यह अलङ्कार विधान 
कहीं रीतिकालीन कवियों के समान केवल चमत्कार श्रौर पांडित्य का प्रदर्शन )/ 
मात्र तो नहीं है । सर्व-प्रथम विरोधाभास श्रौर विरोध को ही लेना चाहिये 22» 
क्योंकि इनका प्रयोग कवि ने अधिक किया हे । वियोगिनी के जीव को उसके ४. 
प्रियतम ने पतंग बनाकर ्राशाखूपी ग्राकाश में ्रवधि. रूपी डोर में बाँधकर 
उड़ा दिया । उन्होंने उसके प्राण रूपी पतंग को बड़े चाव से ढील देकर उड़ा 
दिया है | किन्तु यह “उड़ायक? इस पतङ्ग को अपनी ओर नहीं खींचता यद्यपि 
यह वियोग की वायु की अधिकता से फटी जा रही है | उस विरहिणी को 
श्राश्चर्यं इस बात का है कि उसके प्राण रूपी पतङ्ग उसके प्रियतम के हाथ में 
रहते हुये भी उनका सामीप्य सुख प्राप्त नहीं कर पाते | बिरह रूपी समीर की “ 
झकोरों में प्राण रूपी पतङ्ग चंचल हो रहे हैं और स्नेह रूपा रश्रुजल से 
पह पाण भौंग गये हैं फिर भी के आशा रूपी आकाश में छाये हुये हे] 

विरोधाभास की छुटा के द्वारा दो स्थान पर भाव में उत्कर्ष लाने का 
कितना सुन्दर प्रयोग कवि ने किया हैं---१ हाथ साथ लाग्यौ, पै समीप न_ 
कहूँ लहै” के द्वारा प्रेम के इस भाव को व्यंजित किया है कि मन प्रिय के हाथ 
में रहते हुए भी उनका सामीप्य सुख प्राप्त नहीं कर सकता | २--नेह-नीर_ 
भीज्यौ जीव तऊ गुडी लौं उड्यौ रहै” में स्नेह रूपी नीर के भींगने पर भी | 
मन न जाने क्यों उड़ रहा है | इस प्रकार विरोध के द्वारा भाव की उत्कृष्टता 
के दर्शन बड़ी ही सुन्दरता के साथ कराये हैं | साथ ही न जाने कितने अन्य 
श्रलंकारों को भी बड़ी स्वाभाविकता के साथ प्रदर्शित किया है--रूपक तो 
सवत्र पद में ही हे | नीर****** रहं मं तीसरी विभाना भी स्पष्ट हे) साथ ही 
भाव की उच्चता भी अपनी समता नहीं रखती । 


आस ही अकास मधि श्रवधि-ुनै बड़ाय 
चोपनि चढ़ाय दीनो, कीनौ खेल सो यहै । 
निपट कठोर ये हो एचत न आप ओर, 
लाढिले सुजान सों दुहेली दसा को कहै ॥ 
अचिरजमई मोहि भई घन-आनन्द यों, 
११ 
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हाथ साथ लाग्यौ पै समीप न कहूँ लहें । 
विरह-समीर की भकोरनि ग्रधीर, नेह, 
नीर भीज्यौ जीव, तऊ शुड़ी लौं उड्यौ रहे || 


विरोधाभास मी अकेला नहीं ग्राता ओर भी ग्रलङ्कार उसके साथ २ 
अनायास ही चले आते हैं | नीचे सवैये में श्रलङ्कारों का प्रयोग कितना 
स्वाभाविक हे-- 

घेन-्रानन्द्‌ जीवन मूल सुजान की कौंधन हूँ न कहूँ दरसे । | 
सु न जानिये धौं कित छाय रहे हृग-चातिग-प्रान तपे तरसें ॥ 
बिन पावस तो इन्हें थ्यावस होन, सु क्यों करि ये अब सो परसें । 

बदरा बरसें रितु पै घिरि क॑ नित ही श्रँखिया उघरी बरसें ॥ 


अन्तिम पंक्ति--बद्रा बरसे" ` ` ` `" उघरी बरसे? में विरोधाभास का सुन्दर 
प्रयोग है और पूरे पद में श्लिष्ट रूपक है । 
विरोध का एक उदाहरण और देखिये- जब से प्रिय को देखा है उस 
समय से प्रेयसी की जो दशा हो रही है उस को अलंकार के प्रयोग ने कितना 
मार्मिक बना दिया है-- 
जे तो घट सोधों पै न पाऊं कहाँ आहि सो धों 
कोधौं जीव जारे ग्रटपटी गति दाह की। 
धूम को न धरें गात सीरौ परे ज्यों ज्यों जरे, 
ठरे नैन नीर बीर! हरे मति आह की॥ 
जतन बुझे हैं सब जाकी भर गें, अब, 
कबहूँन दबे भरी भभक उमाह की। 
जब तें निहारे घन-्रानन्द सुजान प्यारे, 
तबतें अनोखी आगि लागि रही चाह की ॥ 


जब से ्रानन्द के धन ( कृष्ण ) को देखा है उस समय से यह प्रेम की 
अग्नि और भी अ्रधिक तीव्र हो गई है । वादलो को देखकर अन्य आग तो 
सेद पड़ जाती है किन्तु यह प्रेम की आग कुछ इस प्रकार की है कि यह बादलों 
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को देखकर और भी ग्रधिक तीत्रहो जाती है ! व्यतिरेक अलंकार के द्वारा प्रेम 
की आग को सामान्य आग से अधिक बढ़ी चढ़ी बताया है | 
इसी प्रकार निम्नलिखित पंक्ति में भी विरोधामास को कितनी सफलता 
© ` 
पूवक दिखाया गया है--- 
€, &. ७0 2 ९. पाक्यौ 
झूट की सचाई छाक्यौ त्यो हित कचाई ५ 
ताक गुनगन धघन-ग्रानन्दर कहा गनौ । 
2 चाई छाक्यो***** न य क > से विरोधा 
कू ठ की सचाई छाक्यौ पाक्यो? में विपरीत-लक्षणा से विरोधा- 
भास की सुन्दर झलक है । 
प्रिय के दर्शनों से आंखों को तृप्ति ही नहीं होती चाहे वह प्रियतम को 
कितना ही देखती रहें | ग्रब इन आँखों की दशा कुछ इस प्रकार की होरही है 
३» कोई न्य ~ >. ~ 
अस कोई भस्मक रोग का श्रादमी खाना ग्रधिक चाहता है किन्तु उसको लंघन 
करने पड़े 
'देखिये दसा श्रसाध श्रँखियाँ निपेटनि की, 
मसमी बिथा पे नित लंघनि करति है |? 


~ 


नेह-भीजी बातें रसना पै उर-त्रांच लांगे 
जांगे घन-श्रानन्द ज्यों पु जन मसाल है। 


अन्य अग्नि तो चिनारी निकालती हैं किन्तु इस. विरह की अग्नि से 

नेत्रो में श्रश्रुजल की वर्षा होती है । चाँदनी शीतलता प्रदान करने वाली होती 

है किन्तु उस विरहिणी को चाँदनी मी ग्रग्नि के समान द्ग्धकारी प्रतीत होती 

है । इसके अतिरिक्त अग्नि की झर तो नीचे से ऊपर की ओर चलती है किंतु 

उस विरहिणी को चांदनी रूपी . ज्वाला ऊपर से नीचे की ओर आकर 
` जलाती हैं-- 
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“हे विपरीत महा घन आनन्द ग्रम्बर तें धर कों कर लाई । 
जारति भ्रङ्ग अनङ्ग की आंचनि जोन्ह नहीं सु नई अगिलाई ॥ 
इसी प्रकार कटाक्षों के वाणो को भी कवि ने विरोधाभास के द्वारा सामान्य 
वाणों से अद्भुत कहा है । सामान्य वाणों को देखकर मनुष्य को भय लगता 
है किन्तु कटाक्ष रूपी बाण मन को अत्यन्त अच्छे लगते हैं- 


“चलत सजीवन सुजान हृग-हाथन तें, 

प्यारी अनियारी रुचि रखवारी ग्रोट हैं | 
जब जब ग्रावै तब तब अति मन भावे 

अहा कहा विषम कठाक्ष-सर-चोट है ।।? 


प्रिय के दर्शनों की प्यासी आँखें न जाने कहाँ से श्रश्र्‌ रों की इतनी लम्बी 
धारा को प्रवाहित कर रही है । प्यासी स्वयं है किन्तु उन्हीं के द्वारा पानी भी 
बहाया जा रहा है कैसी विरोधी बात है- 
प्यास भरी बरसे तरसे मुख देखन को ऑँखियाँ दुखियाई ।? 
घनानन्द की विरहिणी अन्य विरहिणियों से अनोखी है | अन्य विरहिणी 
तो विरह में ही अपने प्रियतम से अलग रहती हें किन्तु इस के संयोग में भी 
विरह के सपम्रान-ही-थ्रियतम में दशनों में बाधा पड़ती है। घनानन्द ने किसे 
चतुरता के साथ वियोगिनी की परवशता के भाव को व्यक्त किया है- 
कौन वियोग भरे अँसुआ जो वियोग में आगेई देखन धावत” 
वियोगिनी ने आँखों में उजड़ेपन को बसा रखा है | यह भी महान आश्‍चर्य 
को बात है कि उजड़ी हुई चीज़ को बसाया कैसे जा सकता है । लेकिन महा- 
कवि घनानन्द की विरहिणी की आँखों में तो इसी प्रकार का विरोध है- 


उजरनि बसी है हमारी अखियान देखो, 
सुबस सुदेस जहाँ भावते बसत हौ |? 


इसी प्रकार जल ग्रङ्गौं को जलाता है और राग के गाने से स्वर भंग हो 
न है तथा संपत्ति विपत्ति का कारण हो जाती है- 
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जारे अङ्ग, और राग/करे स्वर मङ्ग 
संपति विपत्ति पारे, बड़ी विपरीति है |? 
Vs विरोधाभास श्रलङ्कारों के द्वारा कबि ने अपने काव्य में जो सौन्दर्य का 
“उत्कर्ष किया वह हिन्दी के श्रन्य कवियों में हं ढने पर भी नहीं मिलेगा । इस 
अलङ्कार पर कवि का एक मात्र अधिकार था | उनके काव्य में इस श्रलङ्कार 
के द्वारा अर्थ सौन्दर्य की सुन्दर योजना की गई है | 
रूपक के द्वारा मी कवि ने अर्थ को सौन्दर्य प्रदान किया है | कहीं पर 
श्रङ्गौ की दशा को होली के राग-रंग के रूप में रूपक के सहारे दिखाया है | 
कहीँ पर शरीर के ऊपर ऋतुओं का ही आरोप कर दिखाया है | घनानन्द के | 
काव्य में रूपक को भी अधिक महत्व दिया है | नायिका का शरीर पीला पड़ 
गया है ऐसा प्रतीत होता है उसके ्रङ्गों को कामदेव ने रङ्गकर होली खेली 
हे । नेत्रों से ग्रश्रुप्रनाह निकलकर पिचकारी का कार्य कर रहा है । उसके छिटके 
बालों से प्रतीत होता है कि उनको किसी ने होली खेलते ककभोर दिया है 
इसलिये बाल बिखर गये हैं । विरह की अग्नि को हृदय में जलाकर नायिका ने 
होली के जलाने का उपक्रम किया है और जिस प्रकार नये ग्रनाज को होली 
की आग में भूनते हैं, उसी प्रकार वह अपने प्राणों को होरा बना रही है । 
रूपक की सफलता का अच्छा उदाहरण है-- 


2 पीरी परि देह छीनी, राजति सनेह मीनी 
कीनी है ग्रनंग अङ्ग ग्रङ्ग रङ्ग बोरी सी | 

५ नैन-पिचकारी ज्यों चल्यौई करें दिन रेन, 
बगराये बारन फिरत भकभोरी सी ॥ 

कहाँ लौं बखानों घन-श्रानन्द दुहेली दसा, 
फारामई भई जान प्यारे वह मोरी सी | 

तिहारे निहारे बिन प्राननि करति होरा, 
विरह-ग्रज्ञारिन मंगार हिय होरी सी ॥ 


कहीं पर प्रिय की निष्ठुर नीति को शिकारी की नीति से भी श्रधिक 
निष्ठुर और कठोर कर दिखाया है । जिस प्रकार. शिकारी चुगा डालता है 
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उसी प्रकार प्रिय ने भी कपट के प्रेम का चुगा डालकर उस विरहिणी को भी 

अपनी गुण रूपी रस्सी में फॉस लिया हे । जिस प्रकार बहेलिया पंखों से हीन 

कर देता है उसी प्रकार प्रिय ने भी उसको असहाय कर दिया है । अब तक 

तो उसके प्राण रूपी खग आशा रूपी वृक्ष पर बेठे थे किन्तु अब उनका वहाँ 

पर बैठना कठिन है क्योंकि प्रिय की सुन्दरता रूपी चुगा श्रब भी उनको 
\ लालायित कर रहा है- 


ग्रधिक बधिक तें सुजान रीति रावरी है, 
कपट चुगौ दै फिर निपट करौं बुरी । 
गुननि पकरि लै निपाँल करि छोड़ि देउ 
मरहि न जिये, महा विषम दया-छुरी ॥ 
हों न जानौं कौन धौं ही यामै सिद्धि स्वार्थ की 
लखी क्यों मरित प्यारे श्रन्तर-कथा दुरी । 
केसे श्रासा-द्रुम पे बसेरौ लहै प्रान-खग 
बनक निकाई घन-आनन्द नई जुरी ॥ 


वियोग में प्रानरूपी पखेरू रूप रूपी चुगे को देखकर फँसने को लालायित 
हो जाते हैं इसलिये वियोगिनी प्रिय से प्रार्थना करती है, कि श्रब तो अवधि 
\Q रूपी+दिवाकर का त्रस्त होने वाला है इसलिये मुखरूपी चन्द्र को दिखाने की 
४. कृपा करिये-- 
द प्रान-पखेरू परे तरफें लखि रूप-चुगौ जु फँदे गुन गाथन | 
+ + + + 
+ + + न 
देहु दिखाय दई मुख-चन्द्र लग्यी श्रब औधि दिवाकर आथनि | 
विरह के कारण नायिका के अज्ञों का सौंदर्य उसी प्रकार झड़ गया ही 
“जिस प्रकार कि पतमर में पेड़ों की दशा हो जाती है | विरहिणी के शरीर की 
दशा को रूपक के आधार से पतझर के समान दिखाने में महाकवि घनानन्द 
अत्यन्त ही सफल हुये हँ-- 
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ललित तमालनि सों वलित नवेली बेलि, 
केलि-रस मेलि हॅसि लह्यौ सुख सार है । 
मधुर विनोद स्वेद जलकन मकरंद 
मलय समीर सोई मोद उद्गार है। 
वन की वनक देखि कठिन बनी है रानि, 
वनमाली दूर आली सुने को पुकार है। 
बिन घन-श्रानन्द सुजान ग्रज्ञ पीरे परि, 
फूलत बसन्त हमें होत पतभार है॥ 
साँग रूपक के द्वारा कवि ने कृष्ण की दशा का चित्रण वर्षाकालीन 
मेघ के समान बड़ा ही सुन्दर किया है--- 
तेरे. हित हेली ! ्रनुराग-बाग-वेली करि, 
मुरली-गरज कूमि-कूमि सरसत है । 
लोने ्रङ्ग रङ्ग जानि चंचला छुरा सों पट 
पीत कों उमगि लै लै हिये परसत है । 
चाह के समीर की भकोरनि श्रधीर हो हो, 
उमड़ शुमड़ि याही ओर दरसत है । 
लोचन सजल क्यों हू उघरै न एकौ पल 
ऐसे नेह नीर घनश्याम बरसत है | 
इसी प्रकार प्रेयसी की उमंग को रूपक के द्वारा व्यंजित करके ग्रप्रस्तुत में 
प्रस्तुत के विधान का सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत किया है | प्रिय के श्राने की प्रस- 
के कारण जो प्रेयसी की श्रवस्था हुई है उसको कवि ने मूत्तिमत्ता प्रदान 
कर अपने कला-कौशल का अच्छा परिचय दिया है- 
त्स Gn 
ललित-उमंग-वेली ग्रालवाल-ग्रन्तर तें, 
आनन्द के घन सींची रोम रोम हो चढ़ी । 
आगम उमाह-चाह छायौ सु उछाह रंग, 
अङ्ग अङ्ग फूलनि दुकूलनि परे कटी ॥ 
बोलति बधाई दौरि दौरि कें छुबीले हग, 
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दसा सुभ सगुनौती नीकें इन पे चढ़ी। ॥ 
कंचुकी तरकि, मिले सरकि उरज, भुज, 
फरकि सुजान चोप-चुहल महा बढी || 
इनके ग्रतिरिक्त ग्रन्य श्रलङ्कारों की छुटा भी घनानन्द के काव्य में देखने 
योग्य है क्योंकि उनके अलंकार प्रदर्शन के पीछे भोव भी अपनी छुटा बिखेर 
देते हैं । | 
वियोग की आग को साधारण श्राग से अनोखी कहा है और साधारण | 
आग को हेयता भी दिखाई है । इस प्रकार महाकवि ने व्यतिरेक अलंकार की । 
सुन्दर योजना की है साथ ही अपनी विशेषता-श्रन्तजंगत का चित्रण भी कहीं | 
निम्नकोटि का नहीं हुआ-- 


जे तो घर सोधों पै न पाऊ कहाँ ग्राहि सोधों, 
को धौं जीव जारे ग्रटपटी गति दाह की। 
धूम को न धरे, गात सीरौ परे ज्यों ज्यों जरे 
ढरे नैन-नीर बीर ! हरे मति श्राह की | 
जतन बुझे हैं सब जाकी भर श्रागैं, ग्रब, 
'कबहू न दबे भरी भभक उमाह की। 
जबतें निहारे घन-श्रानन्द सुजान प्यारे. 
तबतें अनोखी ग्रागि लागि रही चाह की ॥ 
एक ही छन्द्‌ में विरोधाभास, तीसरी विभावना ्रौर उपमा मिश्रित साव- 
यव रूपक सभी का समावेश है । साथ ही भावोत्कर्ष भी प्रदर्शित किया गया 
है । घनानन्द के काव्य में श्रलंकारों का ग्राधिक्य भी माव के लिये सहायक 
ही रहा है-- 
आस ही ग्रकास मधि ग्रवधि गुने बढ़ाय, 
चोपनि चढ़ाय दीनौ, कीनौ खेल सो यहै | 
निपट कठोर ये हो ऐचत न ्राप ओर 
लाढिले सुजान सों दुददेली दसा को कहै। 
अतिरज मई मोहिं भई घन-्रानन्द याँ है 
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| हाथ साथ लाग्यौ पे समीप न कहूँ लहै । 
विरह-समीर की झकोरनि अ्रधीर, नेह--- 
नीर भींज्यों जीव तऊ गुड़ी लौं उड़यौ रहै ॥ 

यथासंख्य अलंकार का एक सुन्दर उदाहरण कवि ने दिया है । मीन और 

के विषय में कुछ नहीं कहा केवल उनसे विरहिणी के प्रेम का ग्रामास 
दिया है-- 

'बिछुरे मिले मीन पतङ्ग दसा कहा मो जिय की गति को परसै? 

परिवृत्ति भ्रलङ्कार का प्रयोग भी कवि ने भावाधिक्य में श्राकर ही 

किया हे-- 
घन-श्रानन्द प्यारे सुजान सुनौ यहाँ एकतें दूसरो ऑँक नहीं । 


७७५ 


तुम कौन धो पाठी पढ़े हो,लला मन लेहु पै देहु छुटाँक नहीं ॥? 


एक मन ग्रथात्‌ पर्याप्त मात्रा में तो ले लेते हो किन्तु उसके बदले में देते 
छुटॉक भर भी नहीं ।धदूसरे शब्दों में मन जैसी बहुमूल्य वस्तु के बदले में एक 
कटाक्ष भी ( छुटॉक का उल्टा ) नहीं देते । 

श्रसंगति ग्रलङ्कार का एक उदाहरण उनके काव्य सौंदर्य को दिखाने को 
पर्याप्त होगा । वैसे तो असंगति श्रलङ्कार का प्रयोग भी उनके काव्य में अनेक 
स्थानों पर किया गया हे | कटाच का प्रभाव बड़ा ही भयंकर होता है--- 

निननि में लागे जाय लागे सो करेजे बीच? 
अपन्हुति अलंकार-को भी कवि ने अपने काव्य में स्थान दिया है-- 
जारत अङ्ग श्रनङ्ग की आँचनि जोन्ह नहीं सु नई अगिलाई ।? 

उपमा, उत्पेक्षा ग्रादि अन्य अलंकार तो घनानन्द के काव्य में अनेक हैं। ' 
उनका उदाहरण देना आवश्यक नहीं । शब्दालङ्कारों में श्लेष, यमक आदि 
अलक्लारों का प्रयोग कवि ने बहुत कम किया है । इसका कारण मी स्पष्ट है । 
कवि को उन श्रलंकारों को श्रपने काव्य में स्थान नहीं देना था जो कि चम- 
त्कार मात्र के लिये व्यवहृत होते हैं । काव्य में शब्दालंकारों का प्रयोग केवल 
चमत्कार प्रदशन के लिये ही होता है । रीतिकालीन कवियों ने शब्दालंकारों 
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के प्रयोग में अपनी रुचि ग्रधिक दिखलाई थी । सेनापति ने तो इन अलंकारों 
उन्होंने © ~ सैकड़ों ७ 

को अपने काव्य में इतना अपनाया कि उन्होंने श्लेष वणन नाम से सेकड़ों पद 

लिख डाले । महाकवि घनानन्द का काव्य चमत्कार प्रदर्शन के दोष से सवथा 


बंचित रहा । उन्होंने तो अर्थ गौरव की ओर ही श्रपना ध्यान आकर्षित किया 
आर उसी का परिणाम है कि उनके काव्य सें ग्रधिकतर श्रथोलङ्कारों को ही 
स्थान दिया गया । फिर फी उनके काव्य में कहीं-कहीं शब्दालङ्कारों का प्रयोग 
भी किया गया है | यमक के कुछ उदाहरण दिये जाते ६ 
१-- मोही मोह जनाय के, अरे अमोही जोहि । 
सो ही मोही सी कठिन, क्यों करि सोही तोहि ॥ 
इसमें सोही और मोही शब्दों का प्रयोग भिन्नार्थक है | 
इसी प्रकार एक और पद में भी यमक का सुन्दर समावेश कवि प्रतिभा 
द्वारा किया गया है 


'मानस को बन है जग पे, 
बिन मानस के बन से दरसे हो । 
जे मन मानस ते सरसे तिन 
सौ मिलि मानस क्यों सरसे हो ॥ 
परिकुरांकुर का संश्लिष्ट चमत्कार कवि के द्वारा किया गया है 
“मेरो मनोरथ हू पुरिये श्ररु होजु मनोरथ पूरनकारी? 


उपयुक्त मनोरथ’ शब्द में श्लेष की भी सुन्दर झलक है-मनोरथ का 
र्थ मन का रथ हुआ ओर साथ ही ग्रर्थ को ध्वनित करता है इसके अतिरिक्त 
अजुन का रथ कहने का कार्य भी ध्वनित होता हे | 
{ । अउप्रासौ पर तो घनानन्द्‌ का एकाधिकार था । इनके काव्य में अनुप्रासों 
की छुटा तो क्रदम कर्म पर परिलक्षित होती है। श्रनुप्रासों के प्रयोग - के 


/) कारण ही इस महाकवरि.ने अपने काव्य को सङ्गीतात्मकता- प्रदान-कर एक 


विकसित रूप दिया । भांषा की प्रवादशीलता और तीव्रगति श्रनुप्रासा के 
प्रयोग के कारण ही है । एक नहीं इस प्रकार के श्रनेक उदाहरण उनके काव्य 
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: में से दिये जा सकते हें जहाँ ग्रनुपा कों का प्रयोग भी इनके काव्य को भावोत्क्ष 
की श्रोर ले गया है--- 
“साँझ तें भोर लों तारनि ताकिवो तारनि सों इकतार न टारति? 

नीचे की पंक्ति में ९? और “घा? की पुनरावृत्ति के द्वारा अनुप्रास की 
कितनी सुन्दर योजना महाकवि ने की है | साथ ही इन श्रनुप्रासों के द्वारा 
काव्य के भाव-पक्ष को भी उठाया है--- 

'निरधार अधार दै धार मँभार, दई ! गहि बाँह न बोरिये ज्‌ |? 
इसी प्रकार--- 
“चाहे चाह चावनि चकोर भयो चाहत ही, 
सुखमा-प्रकास मुख सुघाघर पूरे को? 

“च? के प्रयोग के द्वारा कवि ने ग्रनुप्रास के सौंदर्य से भाषा की गति को 
अवाध धारा के समान तीत्र कर दिया है | अनुप्रास अपने कार्य को कवि की 
श्राज्ञानुसार ही कर रहे हैं साथ ही भावों की भी अवहेलना नहीं करते । 

किसी किसी कवित्त को तो अनुप्रासों ने एक श्रपूर्व गति दी है। ऐसा 
प्रतीत होता है कि कोई निर्भर पहाड़ से अपती पूर्ण गति से गिर रहा हो | 
नीचे विरहिणी के विरह-जनित उद्गारों को व्यक्त करते हुए कवि ने श्रनुप्रासों १”. 


के प्रयोग के द्वारा उसकी हृदयगत खीज को प्रदर्शित कर दिखाया ह. "८7 
कारी कूर कोकिला कहाँ की बेर काढ़ति री 
कूकि कूकि श्रबही करेजौ किन कोरिलै । 
पैंड़े परे पापी थे कलापी निसद्योस ज्योंही, 
चातक ! घातक त्यों ही तू हू कान फोरि लै । 
आनन्द के घन प्रान जीवन सुजान विना, 
जानि कै श्रकेली सब घेरो दल जोरि लै। 
जौ लौं करे श्रावन विनोद मन भावन बे 
तौ लौं रे ढरारे बजमारे, घन घोरिलै ॥ 
सम्पूर्ण कवित्त शरनुप्रासों की छुटा से ग्राव्रत है | किन्तु चमत्कार के दर्शन 
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न होकर विरहिणी की वेवसी श्रथवा विवशता के ही दर्शन हैं | एक महाकवि 
की लेखिनी इसी प्रकार सर्वदा कला के प्रत्येक उपकरण का प्रयोग करती है 
जिससे उसके काव्य के भाव सौंदर्य में किसी प्रकार की कमी न आये । घना- 
नन्द के काव्य में ऐसे स्थल हूड़ने पर भी नहीं मिलेंगे जहाँ उन्होंने श्रनुपासों 
का प्रयोग चमत्कार प्रदर्शन के लिये किया हो । 
श्रनुप्रासयुक्त भाषा के लिखने की ओर घनानन्द का ध्यान सर्वदा रहा 
किन्तु साथ ही वह उस ओर भी जागरूक रहे कि ्रनुप्रास कहीं उनके काव्य 
को शाब्दाडम्बर मात्र ही न बना दें । इसी जागरूकता का परिणाम है कि 
~ ह उ्मको सेनापति और पदमाकर के-समान ग्रालोचको के द्वारा चमत्कार और 
वाह्य विधान का सफल कलाकार न कह कर ग्रन्तत्र त्तियों का कुशल चितेरा 
माना गया । इस बात को लेकर यदि उनके काव्य को खोजा जाय तो कहीं 
ऐसा स्थल नहीं मिलेगा जहाँ कवि भावनाओं के चित्रण को छोड़कर चमत्कार 
ओर झुका हो । | 
| / अलंकार का प्रयोग काव्य में दो प्रकार से किया जाता है। प्रथम तो वह 
अलंकार हं जिनका काय चमत्कार प्रदर्शन है और उनकी चर्चा ऊपर की जा 
चुकी है । शब्दालङ्कारों का कार्य चमत्कार प्रदर्शन करना ही है। और 
i प्रकार के श्रलंकारों के अन्तर्गत श्रर्थालंकार श्राते हैं जिनका प्रयोग भाव को 
| हृद्यगम कराने के लिये ही होता हे | महाकवि घनानन्द के काव्य में अ्रथो- 
“८ लंकारों का प्रयोग ही अधिक हे | इससे भी स्पष्ट है कि घनानन्द का ध्यान 
NX 


4 


[Fe 


भावव्यंजना को ग्रोर ही ग्रधिक रहा है । इस प्रेमी कवि को तो अपनी हृदय 
की भकार को ही काव्य में रखना था | इसलिये इसको शब्द चमत्कार की 
क्या आवश्यकता थी । इसके हृदयगत भावों का प्रभाव ही कुछ इस प्रकार का 
हं जिसके कारण पाठक का हृदय चमत्कृत हो जाता हे । 


वाग्वद्ग्व्य आर उाक्त पाँचत्य-- 
> ञ्रौ 
वारवद्ग्व्य और उाक्त को विचित्रता काव्य में अपना प्रमुख स्थान रखती 
है । जो कवि श्रपने कथन में ग्रथवा अपनी भाषा में जितनी ग्रभिव्यंजन शक्ति 
रखेगा उसका. काव्य उतना ही उत्कृष्ट कोटि का होगा | महाकवियों की भाषा 
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में वाणी की इस शक्ति को अवश्य स्थान दिया जाता है | तुलसी सूर आदि 
कवियों की सफलता का प्रमुख कारण यही था कि उनके काव्य में उपयुक्त 
दोनों विशेषताओं का समावेश पाया जाता है । रीतिकालीन कवि बिहारी की 


सफलता का तो प्रमुख कारण ही यही था कि उनके काव्य में वाग्वेद्रध्य ओर #2 


उक्ति-वैचित्र्य को प्रमुख स्थान दिया गया । श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने 
बिहारी की “वाग्विभूति? नामक पुस्तक में विहारी के इस गुण्‌ की प्रशंसा दिल 
खोलकर की है-“बिहारी में कला और भाव दोनों का सामंजस्य है | 
उनके कलापच् में वाग्बैदगध्य बहुत अच्छा पाया जाता है । जिस मस्तानी शेली 
से बिहारी ने अपनी सतसई की रचना की है वह कहीं रन्यत्र नहीं देखी गई | 
उनके वाग्बैदग््य के कारण ही प्रत्येक युग के लोग नये नये ग्रथ निकाल कर 
उसको टीका करते रहे हैं |? बिहारी के उक्तिवेचित्र्य के विषय सें मिश्र जी ने 
अपने विचार आगे इस प्रकार प्रदर्शित किये हें--“बिहारी के उक्तिवैचित्र्य पर 
भी इष्टि डालनी चाहिये । उक्तिवेचित्र्य से तात्पर्य दूर की कौड़ी लाने से नहीं 
वरन्‌ किसी बात को स्पष्ट करने की युक्ति या मुद्रा, रूप आदि को अपनी निरी- 
क्षण शक्ति से निरूपित करने की सामर्थ से है |”? 

उपयु क्तं उद्धरण को केवल इसीलिए दिया गया ताकि इन दोनों-वाग्वै- 
दग्ध्य और उक्तिवैचित्र्य के रूप को ग्रासानी के साथ समभा जा सके । घनानंद्‌ 
के काव्य में इन दोनों का समावेश पर्याप्त मात्रा है और यदि यह कहें कि 
इनके काव्य की उत्कृष्टता का कारण भाषा के इन दोनों गुणों का प्रयोग था तो 
अत्युक्ति नहीं होगी | महाकवि घनानन्द के काव्य में जो चमत्कार आया है 
उसका मूल कारण उनकी वाणी का वाग्बैदरध्य ही है । उनकी भाषा. की अमि- 
व्यंजन शक्ति के कारण हीं उनको इतनी सफलता मिली है । किन्तु उसका कारण 
भी स्पष्ट है | घनानन्द को जिस प्रकार भावों के रूपों को व्यक्त करने की शक्ति 
थी उसी प्रकार उनकी भाषा भी उनके हाथ का खिलौना थी । भाषा पर उनका 
इतना अधिकार था कि वह चाहे जिस प्रकार के भावो को सरलता पूवक प्रकट 
कर देते थे । भाषा पर अधिकार होने के कारण ही इनका वाग्बैदगध्य भी प्रभाव 
शाली बन पड़ा है-- क 

“नेइ-भीजी बातें रसना पै उर आँच लागे? 
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निह-भीजी बातें? कहकर कवि ने ग्रथ को द्विविधि रूप में दिखाकर कितनी 
सफलता दिखाई है । नेह में भी स्नेह ओर तेल दोनों श्रथों को निहित कर दिया 
है तथा “बातों? का प्रयोग भी बचन और बत्तियाँ दो ग्रथो के लिये हुआ है । 
इस प्रकार दो ग्रर्थो को कवि ने बड़े चमत्कारपूर्ण ढंग से दिखाकर अपनी कला 
चातुरी का अच्छा परिचय दिया है । स्नेह से भींगी ( तेल से भींगी ) बातें 
( बत्तियाँ ) ज्यों ही सुनाने को जीभ के ऊपर लाई जाती हैं उसी समय हृदय के 
भीतर से विरहाग्नि की ऐसी लपटें उनमें लगती है कि यह बातें ( बत्तियाँ ) 
मंशालों की भाँति जलने लगती हैं ग्रर्थ के इस सौन्दर्य का श्रेय कवि के 
वाग्वैदग्ध्य को ही दिया जायगा । 

घनानन्द का वाग्वैदग्ध्य उनके विरोधाभासों में बड़ी सुन्दरता सें दिखाया 
गया है | विरोधाभास श्रलंकार का प्रयोग जो इनके काव्य में इतनी प्रचुरता से 
से पाया जाता है उसका कारण भी वाग्वेदग्ध्य ही है | एक उदाहरण सें स्पष्ट 
हो जायगा-- 


i | जाहि जीव चाहे सो तहीं पे ताहि दाहे, 
10४ 
/ 


io ९ वाहि हृ इत ही मेरी मति गति गई खोय है । | 
94 | ) ~ ८२ श्रौर ~ >. 3 लहों ३५ ८ | 
|. / करौ कित दौर, और रहों तौ लहों न ठोर, | 
॥ घर उजारि कें बसत बन जोयहे? | 


बनी आनि ऐसी घन-ग्रानान्द अनैसी दसा, 

जीवी प्रान प्यारे बिन जागें .गयौ सोय है | 
जगत हँसत यों जियत मोहि तातै नैन, 

मेरौ दुख देखि रोयौ फिर कौन रोय है । 


उपयु क्त पद के ग्रर्थ का सौन्दर्य वाग्वैदग्ध्य के कारण ही हे । इसमें “जीवों? | 
आर जगत” शब्द का प्रयोग तो कवि की कला विषयक कुशलता का च्छा ' 
उदाहरण है । जीवौ शब्द का ग्रर्थ कवि ने रखा है--१--जीवित रहना और 
२-जीव, इसी प्रकार जगत शब्द के भी दो ग्रथ हँ--१--जागते हुयें और 
२--संसार | घनानन्द की इसी वाग्वैद्ग्ध्य का कारण है कि उनका काव्य 
चित्त को श्राकषित करता है । 
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इसी प्रकार निम्नलिखित पंक्ति मी उनके भाषा विषयक कौशल का सुन्दर 

उदाहरण है-- 
“तुम कौन सी पाटी पढे हो लला 
मन लेत हो देत छुटॉक नहीं? 

“मन? शब्द भी द्विश्रार्थक है । मन से तात्पर्य हृदय से मी है और ४० सेर 
सं एक मन से भी । छुटॉँक का ग्रर्थ है उल्टा करके कटाक्ष और वैसे १ सेर का 
सोलहवा भाग । दोनों प्रकार से ग्रथ के सौन्दर्य में उत्कर्ष ही होता है । 

इस प्रकार एक दो नहीं सैकड़ों स्थान पर घनानन्द के वाग्बैदगध्य की छुटा 
परिलक्षित होती है | 

उक्ति-वेचित्र्य :--काव्य में शब्द की लक्षणाशक्ति के द्वारा जो अ्थ में 

सौन्दर्य लाया जाता है वह अनूठा होता हे । किन्तु रीतिकालीन कवियों के बहुत 
कम कवियों में कहीं २ लाक्षणिक प्रयोगों को अपनाया है | किन्तु महाकवि 
घनानन्द की प्रतिमा ने काव्य विषयक प्रत्येक सौन्दर्य को अपने काव्य में स्थान 


> 


दिया । उनके शब्दों में लक्षणा का भी सौन्दर्य अभूतपूर्व हे । लाक्षणिक प्रयोग.“ 


के कारण इनके काव्य में ग्रर्थ के द्योतन की अपूर्व शक्ति ग्रा गई है | शुक्ल ८ 


जी का यह कथन ग्रक्षरशः सत्य हे--“लक्षणा का विस्तृत मैदान खुला रहने | 
पर भी हिन्दी कवियों ने इसके भीतर बहुत कम पैर बढ़ाया । एक घनानन्द ही 
ऐसे कवि हें जिन्होंने इस क्षेत्र में अच्छी दौड़ लगाई । लाक्षणिक मूत्तिमत्ता 
और प्रयोग वैचित्र्य की जो छुटा इनमें दिखाई पड़ी, खेद है कि वह पौने दो 
सौ वर्ष पीछे जाकर आधुनिक काल के उत्तराद्ध में श्र्थांत्‌ वर्तमानकाल की 
नूतन काव्यधारा में ही - 'त्रमिव्यंजनावाद? के प्रमाव से कुछ विदेशी रंग लिये 
प्रकट हुईं ।” (हिन्दी साहित्य का इतिहास पृ० ४०५) 

इससे स्पष्ट हे कि घनानन्द ही एक ऐसे कवि थे जिन्होंने हिन्दी साहित्य में 
लाक्षणिक प्रयोग को सर्व प्रथम इतना महत्व दिया । छायावादी काव्य के 
भीतर जो लाक्षणिक प्रयोग इस काल में आया उसका प्रारंभ घनानन्द ने ही . 
किया था । उनके काव्य में इस प्रकार के प्रयोग भरे पड़े 

(ग्र) विरह की प्रवलता के कारण चाँदनी को कवि ने एक नई प्रकार की 
आग बना दिया हे-- 
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'जारति आग अनंग की श्राँचनि जोन्ह नहीं सुनई ग्रगिलाई” . 
(ब) ग्ररसानि गही यह बानि कछू, सरसानि सों ग्रानि निहारति हे । 
(स) विरोध के द्वारा भी उक्ति के वैचित्र्य को प्रदर्शित किया हे-- 
कूठ की संचाई छाक्यो, त्यों हित कचाई पाक्यो, 
ताके गुन गन घनआनन्द कहा गनौ । 
(च) उजरनि को बसाने का कैसा सुन्दर प्रयोग है-- 
उजरनि बसी है हमारी ग्रॅखियान देखो, 
सुबस सुदेस जहाँ रावरे बसत हो | 
(छ) प्रेयसी की ग्राखो के सन्मुख जो संसार का घेरा था वह दृष्टि से | 
हट गया--- 
'उघरो जग, छाय रहे घन-श्रानन्द चातक ज्यों तकिये श्रबतौ? 
(ज) प्रिय के वियोग में प्रेयसी की अवस्था श्रत्यंत दयनीय है । कवि ने 
किस प्रकार एक उक्ति के द्वारा ही उसकी ्रवस्था का परिचय दिया है-- 
“अखियाँ ये खुली ही रह जायेंगी? | 
` (क) प्रिय का चन्द्ररूपी ग्रानन न देखने से वियोगिनी ग्रमावस्या की रात्रि / 
बनी हुई हे-- 
“. ,, “जीवनि मूरति जान को आनन हैं बिन हेरे सदा ही ्रमाबस? | 
(अ) प्रिय को ग्रनेक मिल सकती हैं किन्तु प्रेयसी को एक प्रिय भी नहीं | 
मिल रहा-- ८-2९ 
` ' 'मोहि तुम एक, तुम्हे मोसम अनेक हि, क 
कहा कछू चंदहि चकोरनि की कमी है ।? 
प्रिय के लिये चन्द्रमा श्रौर प्रेयसी के लिए चकोर का प्रयोग करके कवि 
ने भावव्यंजना का कितना सुन्दर समावेश किया है । 
(2) प्रेयसी के हृदय की अवस्था का चित्रण, 'पात हो वघूरे कौ? कहकर 
किस अनुपमता से किया है | जिस प्रकार बवंडर में पत्ता नाँचता है इसी प्रकार 


प्रेसी का हृदय भी विरह रूपी बवंडर में नाँच रहा है-- 
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अब बिन देखे जान प्यारे यों आ्रनन्दघन, 
मेरी मन भॅवे भटू £ पात हौँ वधूरे कौ |? 
घनानन्द के काव्य में इस प्रकार का उक्ति-वैचित्र्य बड़ा महत्वपूर्ण स्थान ` 
रखता है । कहीं पर सुखों को 'पखेरू? बना कर उड़ाया है कहीं कटाक्षं को 
वाण बना दिया है, कहीं ्राशा को पेड़ बनाकर प्राणों को पक्षी बनाया है 
ओर उस पक्षी को आशा रूपी वृक्षपर बैठा दिया है। इन्हीं लाक्षणिक प्रयोगों 
के कारण उनकी भाषा को भावोक्कर्ष के दिखलाने का सुन्दर अवसर मिला है 
युहाविरे और लोकोक्ति 
मुहाविरे और लोकोक्तियों के द्वारा काव्य में जो सौन्दर्थ आता है वह भी 
अत्यन्त अनूठा होता है, भाव के द्योतन में लोकोक्तियों को प्रत्येक कवि ने अप- 
नाया है | महाकवि कालिदास के काव्य में भी लोकोक्तियाँ को अत्यन्त महत्व 
दिया गया है-- 
जातं वंशे भुवनविदिते पुष्करावत्त कामां 
जानामित्वां प्रकृति पुरुषं कामरूपं मघोन । ` 
तेनार्थित्वं त्वयि विधिवशाद्वूरबन्धुर्गतोऽहं 
यांचामोघा वरमधिगुणे नाऽधमे लब्धकामा 


अन्तिम पंक्ति की लोकोक्ति, “बड़े लोगों के यहाँ प्रार्थना निष्फल होवे तो 
भी वह नीच पुरुषों के यहाँ ग्रभिलाषा पूरी होने से भी अ्रच्छी है? ने भाव के 
सौन्दर्यं में जो चार चाँद लगाये हैं वह कवि की प्रतिभा को स्पष्ट करते हैं । 
इस प्रकार की लोकोक्तियों को विद्यापति ने भी बहुत अपनाया था--- 

“दुख सहि सहि सुख. पा्रोल ना? 

तुलसी और सूर के काव्य में भी लोकोक्तियों का प्राधान्य है | महाकवि 
घनानन्द के काव्य में मुद्ाविरे और लोकोक्तियों का प्रयोग ग्रधिकता से हुआ 
है । कहीं-कही पर तो भाव के उत्कर्ष का पूर्ण श्रेय इन लोकोक्तियों के ऊपर ही. 
है। वहाँ पर न किसी प्रकार के श्रलंकारों का चमत्कार है और न भाषा आदि 

१२ $ ; 
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के द्वारा ही भाव को उच्चता देने का प्रयास किया है किन्तु लोकोक्तियो का 
सहारा पाकर भात्र उच्चता की चोटी पर चढ़ गया है । इस प्रकार के अनेक 
उदाहरण घनानन्द्‌ के काव्य में देखे जाते हैं जहाँ लोकोक्तियों ने भाव-व्यंजना: 
में सहायता दी है । 
“प्रब तौ सब सीस चढ़ाय लई जु कछू मन भाई सु कीजियेज्‌? 
प्रेम को करने की प्रतिज्ञा करने पर कोई भी कुछ करे किन्तु फिर प्रेमी 
अपने प्रण पर अटल ही रहेगा । 
निर्दय से निर्दय मनुष्य भी किसी को मारकर उसकी खबर लेता है किन्तु 
(प्रिय की निष्ठुरता ऐसी है कि उसने प्रेयसी को श्रपने प्रेम के कारण मृतवत्‌ ही 
बना दिया है किन्तु बह उसकी खबर तक नहीं लेता-- 
बधिकौ सुधि लेत, सुन्यो, हतिकें मति रावरी क्यों हू न सूझि परे |! 
हृदय प्रेम में तो बिना सोचे-समभे कूद पड़ा । उस समय उसने किसी भी 
ढुःख की कल्पना तक नहीं की थी किन्तु ्रब पछुताने से क्या होता है-- 
“रागे न विचारथौ अब पाछें पछिताए कहा, 
मान मेरे जियरा बनी कौ केसो मोल है |? 


जिस प्रकार चकोर अपने प्रेम में ग्रनन्यता रखता है उसी प्रकार प्रेमिका , 
भी कृष्ण रूपी चन्द्रमा के अतिरिक्त और किसी को नहीं देखती-- 
“ऐसे उजागर हैं जग में परि चन्दहि एक चकोरहि देखे ।? 
कहीं-कहीं पर तो महाकवि के सम्पूर्ण पद में मुहाविरे ही गुथे पड़े है-- 


'जाहि जीव चाहै सो तहीं पे ताहि दाहै, 

वाहि हूढत ही मेरी गति मति गई खोयःहै । | 
करों कित दौर, और रहौं तौ लहों न ठौर, । 

घर कों उजारि के बसत बन जोय है ॥ | 
बनी श्रानि ऐसी घनग्रानँद श्रनेसी दसा, 

जीवौ जान प्यारे बिन जागै गयो सोय है । 


( १७६ ) 


जगत हँसत यों जियत मोहि तातें नैन, 
मेरी दुःख देखि रोयो फिरि कौन रोय है ॥ 
इस प्रकार के अनेकों कवित्तों को उद्धृत किया जा सकता है जिनमें 
लोकोक्ति और मुहाविरों का प्रयोग बड़ी सुन्दरता से हुआ है | यदि कहा जाय 
कि घनानन्द ही एक ऐसे सफल कलाकार थे जिन्होंने अपने काव्य में उन 
सम्पूण उपकरणों को अपनाया जो कि ग्रर्थ सौन्दर्य और भावव्यंजना में अपनी 
शक्ति के द्वारा चार चाँद लगा सकते थे | 


अमूच्त में मूर्तीकरण--घनानन्द के काव्य में अमूत्त' भावनाओं और 
चित्त वृत्तियो को भी मूत्त रूप दे दिया है | इस प्रकार की सफलता वही कवि 
माप्त कर सकता हैं जो अपनी विज्ञक्षण प्रतिमा का प्रदर्शन कल्पना की ऊँची 
उड़ान के साथ कर सके। घनानन्द की कल्पनाशक्ति प्रखर ही थी | 
कम्ण को वियोगजन्य दशा को कवि ने किस चतुरता के साथ मूर्तरूप में 
प्रस्तुत किया है | घनश्याम रूपी बादल अनुराग के उपवन को मुरली की गरज 
के साथ झुक-झुक कर सरस कर रहे हैं | उनके ग्रङ्ग पर पीतपट बिजली के 
समान है । ञ्रभिलाषा रूपी समीर के कारण इसी ओर भुक रहे हैं | उनके 
अश्रुनीर से युक्त नेत्र एक क्षण को भी नहीं उघरते । इस प्रकार स्नेह रूपी 
नीर की वर्षा हो रही है-- 


तेरे हित हेली ! अनुराग - बागवेली करि, 
मुरली गरज भूमि भूमि सरसत है । 
लोने श्रङ्ग रङ्ग जानि चंचला छुटा सौं पट, 
पीत कों उमँगि लै ले हिये परसत हैं ॥ 
चाह के समीर की भकोरनि अ्रधीर हो हो 
उमड़ घुमडि या ही ओर दरसत हैं । 
लोचन सजल क्यों हूँ उघरे न एकौ पल, 
ऐसे नेह नीर घन स्याम बरसत हैं ॥ 
शेशव और यौवन को कवि ने अत्यन्त कुशलता से रात्रि और सूर्य बना 
दिया है-- 
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“सिसुताई-निसि सियराई बाल-ख्यालन में, 
जोवन-विभाकर-उदोत आमा है रली ।? 
प्राणों को पखेरू और रूप को उनका चुगा तथा श्रवधि को दिवाकर 
बनाने की प्रतिमा महाकवि घनानन्द के ही पास थी-- 


“प्रान-पखेरू परे तरफें लखि रूप-चुग्गो जु फन्दे गुन-गाथनि | 
x > ३... x 
x २८ De 

देहु दिखाय दई मुखचन्द लग्यौ ग्रब श्रौधि दिवाकर आथन ॥? 


विरह की दावाग्नि के कारण शरीर रूपी वन जलने लगा । यत्न रूपी 
पानी से उसका बुझाना ञ्रसम्भव है । हृदय की हृढ़ता हट गई और साँस रूपी 
बाँस चटकने लगे तथा आशा जैसी लम्बी बेलि भी उद्वेग के झर में जलने 
लगी । दुख रूपी घुन्ध में प्राण रूपी पक्षी की साँस घुट रही है । अब तो तभी 
आपत्ति से छुटकारा पाया जा सकता है जबकि श्रालस्य रूपी ग्रश ( आकाश ) 
को छोड़कर घनश्याम रूपी बादल प्रेम रूपी रस की वर्षा करें-- 
बिरह दवागिनि उठी हे तन बन बीच 
जतन सलिल के सु कैसे नीचिये परे । 
अन्तर - पुटाई फटे, चटकत साँस - बाँस, 
आस - लॉबी लताहू उदेग - भर सों जरै ॥ 
दुख - धूम धूमरि में घिरे घुटें प्रान - खग, 
श्रबलौं बचे हैं जौ सुजान तन कौ दरै | 
बरसि द्रस घन आनंद अरस छाँडि 
सरस परस दै दहनि सब ही दरै ||? 


उपयु क्त कवित्त में महाकवि ने विरह जलन, साँस, श्राशा, उद्वेग, दुख 
प्राण, आलस्य तथा प्रेम आदि अ्रमूत्त भावनाओं और मनोवेगों को मूत्त मान 
कर दिखाया है । इसी प्रकार के अन्य उदाहरण भी दिये जा सकते हैं जिनमें 
श्रमूत्तः का मूर्तीकरण इसी सफलता के साथ दिखाया गया है । 
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भाषा और छन्द-- 
घनानन्द की भाषा के विषय में कहना सूर्य को दीपक दिखान 
के ऊपर जितना अधिकार इस महाकवि को था रीतिकाल में केवल त्त 
ऐसे कवि हैं जिनकी समानता इस विषय में इनसे की जा सकती है | जिस 
प्रकार बिहारी ने दोहा छुन्द को अपनी भाषा की कुशलता के कारण इतना 
सुन्दर रूप देकर अपने काव्य में प्रदर्शित किया उसी प्रकार सवैये और 
कवित्तो को घनानन्द ने भी इतनी सुन्दरता प्रदान की कि समस्त हिन्दी प्रेमी 
आज भी उन्है पढ़कर विभोर हो जाते हैं। भाषा को.. भावानुकूलता देने में 
महाकवि घनानन्द को जो सफलता मिली वह उस काल के बहुत कम कवियों 
में पाई जाती है | “यदि किसी उल्लास अथवा उमङ्ग की भावना को कवि ने 
*अ्रमिव्यक्त किया है तो उसकी भाषा भी अत्यन्त प्रवाहमयी है | हृदय की 
व्यथित-अ्रवस्था को चित्रित करने में कवि की भाषा भी उन हृदयगत भावों को 
खोज-खोज कर निकालती हुई प्रतीत होती है । वस्तुओं के क्रिया-व्यापारों को 


कवि की भाषा बड़ी सफलता से चित्रित करती है। नीचे के अनुप्रासों का , 


प्रयोग सार्थक हुआ है । 'लहकि-लहकि? शब्दों से वायु की गति का चित्र खड़ा 
हो जाता है । इसी प्रकार 'दहकि-द्हकि? से अग्नि की लपटो का चित्र सन्मुख 
भ्रा जाता हे-- 
लहकि लहकि श्रावै ज्यों ज्यों पुरवाई पौन, 
दहकि दहकि त्यौ त्यों तन ताँवरे तचे । 
बहकि बहकि जात बदरा बिलोके हियो, 
गहकि गहकि गहबरनि हिये मचे ॥ 
चहकि चहकि डारै चपला चखनि चाहे, 
कैसे घनग्रानँद सुजान बिन ज्यौ बचे । 
महकि महकि मारे पावसः- प्रसून बास, 
त्रासन उसास देया को लौं रहिये ्रचे ॥ 


| 


~, शब्दों में जो ग्रर्थद्योतन की शक्ति है वह कवि की भाषा विषयक जान- 


कारी के लिये पर्याप्त है। इसके अतिरिक्त ऊपर जो उनकी वाग्बेद्गध्य और 
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उक्तिवेचित्र्य दिखाया जा चुका है वही कवि की भाषा विषयक जो ग्रपूर्व शक्ति 
है उसे बताने में पूर्ण समर्थ है । इसके अतिरिक्त भाषा के माधुय और सरलता 
के दर्शन तो कवि की सम्पूर्ण रचना में भरे पड़े हैं । ब्रजभाषा की मयुरता को 
जितना उस कवि ने देखा उतना अ्रन्य किसी मी कवि ने इतने व्यापक रूप में 
नहीं देखा । इनकी भाषा में अधिकतर शुद्ध और संस्कृत रूप के ही दर्शन हैं 
लेकिन कवि की प्रतिमा कुछ ऐसी विलक्षण थी कि वह किसी भी एक मार्ग 
के श्रवलम्बन करने में नहीं लगती थी । जिस प्रकार उनके काव्य में नये-नये 
भावों और कल्पनाओं को स्थात्र दिया गया उसी प्रकार भाषा में भी उन्होने । 
कितने ही नये प्रयोग किये ।, फारसी शब्दों को इन्होंने दस प्रकार अपनाया 
कि उनको हिन्दी का ही बना लिया । इनके काव्य में फारसी के शब्दों की 
भरमार है किन्तु उनके रूप कुछ इस प्रकार बना दिये हैं जो हिन्दी के ही 

` शब्द प्रतीत होते है | इनके वियोग वर्णन में कुछ ऐसे शब्द पाये जाते हे । 
“वियोगवेलि? में भी फारसी के शब्दों को कवि ने प्रयुक्त किया है । उसमें तो 
कवि ने छन्द भी फारसी का ही ग्रपनाया है | पंजाबी भाषा का समन्वय भी 
कवि ने बड़ी सुन्दरता के साथ दिखाया है -- 


र ८ र हि 
सन कटारी श्रासिक उर पर तें यारा भूक भारी है, 
महर लहर ब्रजचन्द यार दी जिन्द असाड़ी ज्यारी है । 


'इश्क्रलता? पर भी फारसी का. प्रभाव स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है--- 


पल पल प्रीति बढ़ाय हुआ बेद है । 
) आसिक उर पर जान चलाई कर्द है | 
धनी हुई महबूब सुमरम न छोलिये | 
आनन्द जीवन जान दया करि बोलिये | 


फारसी का यह प्रयोग भी इन्होंने इतनी सफलता के साथ किया है 

जिससे इनकी यह मनोवृत्ति प्रतीत होती है कि यह प्रत्येक भाषा के शब्दों को 

हिन्दी में इस प्रकार अपनाना चाहते थे कि वह हिन्दी की ही सम्पत्ति बन जाये । 
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वास्तव में घनानन्द एक ऐसे कलाकार थे जो सौन्दर्य के प्रत्येक उपकरण को 
अपने काव्य में स्थान देते थे | भाव और कला पन्न के सौन्दर्य विषयक जितने 
उपकरण हैं वह इनके काव्य में सभी पाये जाते हैं। भाषा की सुन्दरता को 
जितना घनानन्द ने देखा उतना अन्य किसी कवि ने नहीँ देखा । उनके इसी 
रूप का वर्णन किसी प्रशंसक ने उचित ही किया है-- «पे के हट 
नेही महा ब्रज भाषा प्रवीन श्रौ सुन्दरतानि -के भेद को जाने । धन 
जोग वियोग की रीति में कोविद भावना-भेद स्वरूप को ठाने ॥ 

चाह के रंग में भीज्यो हियो बिछुरे मिले प्रीतम सांति न मानै । 

भाषा प्रवीन सुछुन्द सदा रहै सो घन जू के कवित्त बखाने ॥ 


जिस प्रकार इनका भाषा पर अधिकार था उसी प्रकार छुन्दों पर भी । 
_ सवैया और कवित्त इन दो छन्दो को ही इन्होने सबसे अधिक अपनाया । किंतु 
~ इन छुन्दो में कहीं पर भी किसी प्रकार का दोष नहीं । रीतिकालीन कवि मतिराम 
आर देव जैसे सफल कवियों में भी छुन्द विषयक दोष पाये जाते हैं । किन्तु इनके 
छुन्दों में किसी प्रकार का दोष नहीं । इनके कवित्तो की मस्तानी चाल पर 
शुक्ल जी भी विभोर हो गये थे । 
ऊपर के विवेचन से घनानन्द के काव्य के दोनों पक्षों का उन्नत रूप स्पष्ट 
हो जाता है। कवि ने अपने काव्य में कला पक्ष को भिन्न नहीं देखा वह तो_ 
उनके भाव-पक्ष का सहायक ही रहा हे । केवल एक दो स्थान पर ही वरन्‌ 
उनके सम्पूर्ण काव्य में कला के समन्वित रूप-सोन्दर्य की ही झाँकी पाठक को 
होती है । भाव की उच्चता के साथ २ भाषा अलंकार ग्रनुप्रास, त॒था श्रन्य उप- 
करणो को भी कवि ने भाव-व्यंजना.के लिये अपनाया है | उनकी यही संतुलित 
हृष्टि के फलस्वरूप ही उनको रीतिकालीन कवियों की कोटि में नहीं रखा 
गया । उनकी काव्य धारा उनके हृदय के सरल उद्गार मात्र ही थे | सफल 
कवि की कला अनुभूतियों के चित्रण को ही अधिक महत्व देती है । महाकवि 
घनानन्द्‌ का कला-कौशल उनको हिन्दी साहित्य के महान कलाकारों में स्थान _ 
देता है | 
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| प्रकति-चित्रण 


प्रकृति और मानव का साहचय्य--प्रकृति और मानव का आदिकाल 
से साहचर्यं है | प्रकृति की सुरम्य गोद में ही मनुष्य ने अनेक प्रकार के ज्ञान 
विज्ञान के भण्डार को प्राप्त किया । उसी के द्वारा मानव-बुद्धि ने विकासं के | 
मार्ग का अबलम्बन लिया । प्रथ्वी, श्राकाश, सूर्य, चन्द्रमा, वायु, जल यही | 
मानव को जीबन-दायिनी शक्ति प्रदान करते रहे हैं और भविष्य में भी इनका 
ही आधार उसको लेना पड़ेगा चाहे वह कितना भी वैज्ञानिक विकास क्यों न 
करले । प्रकृति मानव की चित्तवृत्तियो. को सर्वदा पोषक तत्व देती रही है । 
प्रकृति की महत्ता मानव सभ्यता के विकास में भी माननी ही पड़ेगी | हमारे 
प्राचीन साहित्य में ही नहीं वरन्‌ वेदों में भी प्रकृति को ही अधिक महत्व दिया | 
गया । सूर्य, वायु, श्राकाश और पृथ्वी को श्रायों ने देवताग्रों के रूप में इसीलिए | 
स्वीकार किया कि यही उनको ्रादिकाल में जीवन-दायक प्रतीत हुये | इन्हीं की | 
छत्रछछाया में रहकर उनको ग्रानन्द उपभोग करने का अवसर मिला । मानव ने / 
इसीलिये-इन्हीं को अधिक महत्व दिया । सूर्य की प्रार्थना की क्योंकि सूर्य के 
द्वारा ही उस प्रारम्भिक युग में प्रकाश और गर्मी मिलती थी । और उसी के 
द्वारा अन्न पकता था। वे मन्त्र श्राज मी सूर्य के महत्व को बतलाने में | 
समर्थ है-- | 
ग्रा कृष्णेन रजसा वत्त मानों | 
निवेशयन्नमृतं मत्यं च 
हिरण्येन सविता रथेन | 
श्रा देवोः यातिभुवनानि पश्यन्‌ | 
| 


सृष्टि के आदिकाल में मानव को जितना प्रकृति ने प्रभावित किया उतना 
अन्य किसी ने नहीं किया । ऋग्वेद में प्रकृतिके इन उपकरणों के प्रति मानव | 
ने ग्रपनी श्रद्धा का प्रकाशन किया है । वास्तव में प्रकृति के साहचर्य्य के कारण । 
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ही मनुष्य की चेतना शक्ति को इतना बल मिला । ग्रबोध बालक भी चन्द्रमा 
ओर सूर्य को देखकर उनकी ओर ग्राकर्षित हो जाता है और श्रपलक दृष्टि से 
कुछ इस प्रकार देखता है मानो जीवन के पोषक तत्वों के प्रति अपनी कृतज्ञता 
प्रकट कर रहा है ! 


आदि-काल में मानव की सहचरी प्रकृति ही थी | वन, उपवनों में पुष्प- 
युक्त लताओं को वायु के थपेड़ों में नृत्य करते हुए देखना एक साधारण घटना 
रही होगी । भ्रमरों का रस लेते मस्त होकर गुनगुनाना ही मानव कीःअ्रन्तर्रात्मा 
को सङ्गीत के आनन्द से मर देता होगा । अनेकों श्वेत कलियों को देखकर 
मनुष्य ने हँसना सीखा होगा। लहलहाती लताओं को उृक्षो का आलिङ्गन 
करते देख मानव को भी अपनी प्रिया के ग्रालिङ्गन की सुखद प्रेरणा मिली 
होगी । चन्द्रमा अपनी प्रिया रजनी को किस प्रकार आनन्द से प्रफुल्लित कर 
देता है और उसके वियोग में रजनी अन्धकारपूर्ण होकर ऐसी प्रतीत होती है 
मानो उस वियोग के कारण ही उस पर कालिमा का आवरण छागया है । 
मानव ने भी इसी प्रकार की भावनाओं से अपने हृदय को सँजोया । वह मी 
प्रकृति के क्रिया-कलापों से अपने क्रिया-कलापों को सीखता रहा । उसने अपने 
सौन्दर्य का मान-दरड प्रकृति को ही बनाया | चन्द्रमा की सुन्दरता उसने मुख 
को प्रदान की, पुष्पों की स्निग्ध स्वच्छता हँसी को दी । गुलाब का रंग मानव 
ने प्रिया के कपोलों में देखा । बिम्बाफल का रंग उसके श्रोष्ठों में और दाडिम की 
शोभा उसके दाँतों को दी । हरिणी के नेत्रो को देखकर उसने श्रपनी प्रिया के 
नेत्र सौन्दर्यं की कसोटी बनाया | कहने का तात्पर्य हे कि मानव ने प्रकृति के 
उपकरणों का सोन्द्य ग्रादिकाल से ही सहेज कर रख लिया । 


प्रकृति को मानव ने अपनी सहचरी के रूप में निष्प्राण अथवा अचेतना- 
वस्था में ही नहीं देखा वरन्‌ वह भी उसी के समान सुख-दुख का अनुभव करती 
थी । रात्रि में ओस कणों का गिरना उस वियोगिनी निशा के ग्रश्न कण हैं । 
ताराग्रों का छिटकना रात्रि की हँसी का प्रतीक माना । ऊषा श्रानन्द और 
आशाओं को लेकर आती है । किन्तु सन्ध्या की धूमिलता उसे निराशा के गर्भ 
में ले जाती है | प्रकृति के इन्हीं क्रियाक्रलापी ने मानव को नाना भावनाओं 


पिता | Gurukul Kangri U 


Digitized by 53 Foundation USA 


स ( १९८६ ) | 


का संचित कोष थाती के रूप में सांप दिया जिसे आज भी मनुष्य ने इस , 
विज्ञान के युग में यत्नपूर्वक सहेज कर अपने हृद्य में रख छोड़ा है । | 
प्रकृति के सौन्दर्य को देखकर मानव हृदय श्रभिव्यक्ति के लिये श्राकुल | 

हो उठा श्रौर आदि कवि की वाणी श्रनायास ही फूट पडी-- । 
मा निषाद प्रतिष्ठा त्वमगमः शाश्वती समाः | 
यक्कौञ्चमिथुनादेकमवधीः  काममोद्दितम । | 


वह दिन भारतीय साहित्य में पुण्य स्मृति के रूप में अमर है जब आदि | 
कवि प्रकृति की सुरम्य गोद में विहार करने वाले उस क्रौंच पक्षी के जोड़े के 
मुक्त-विहार में बाधा पड़ते देख रो पड़ा था । करुणा की ऐसी वाग्धारा बही 
जो भवभूति के उत्तररामचरित में आकर अपने पूण विकास पर पहुँच गई । 
महाकवि कालिदास के काव्य में प्रकृति के सोन्दर्याङ्कन का रूप अपनी 
चरम सीमा पर पहुँच गया । उनके काव्य में प्रकृति को ग्रनेक रूपों में देखा 
गया । महाकवि कालिदास ने गंगा और यमुना के प्रवाह को संगम पर इस 
प्रकार देखा मानो मोतियों की लड़ी में नीलम को पिरो दिया गया हो । कहीं 
पर गंगा का श्वेत जल और यमुना का श्यामल जल इस प्रकार का प्रतीत 
हुआ मानो श्वेत कमलों की पंक्तियों में नीलकमल बीच-बीच में श्रा 
गुथे हो । 
क्वचिप्रभालेपिमिरिन्द्रनीलेम्‌ क्तामयी यष्टिरिवानुविद्धा । 
श्रन्यत्र माला सितपंकजानामिन्दीवरै रुतवचितान्तरेव | . | 
` क्वचित खगानां प्रियमान सानां कादम्बसंसर्गवतीयपंक्तिः । 
निद ; श्रन्यत्र कालागुरुदत्तपत्रा मक्तिभु वश्चन्दनकल्पितेव || 
क्बचित्प्रभा चान्द्रमसी तमोभिश्छायाविलीनेः शवलीकृतेव | 
श्रन्यत्र शुभ्रा शरदभ्रलेखा रन्भ्रेष्विवालक््यनभः प्रदेशा || | 
(खुबंश ) | 
प्रकृति की महत्ता को महाकवि कालिदास ने मुक्तकण्ठ से गाया और 
उसको अपने श्रनुकूल ही चेतन पदार्थ के रूप में स्वीकार किया । उन्होने उसको 
मूक और अचेतन नहीं माना वरन्‌ प्रकृति को मानव की भाँति संवेदनशील 
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ओर सहानुभूति से पूर्ण देखा । विरही को प्रकृति सान्त्वना और आशा प्रदान 
करती है--- 

| श्रामत्रानां श्रवणसुभगेः कूजितेः कोकिलानां 

सानुकोशं मनसिजरुजः सह्यता एच्छतेव । 

अंगे चूतप्रसवसुरभिर्दक्षिशो मार्तो भे 

सान्द्रस्पर्शः करतल इद व्यामृतो माधवेन ॥ 


| जिस प्रकार मनुष्य में अनेक भावों का परिवर्तन होता है उसी के अनुरूप 
प्रकृति भी अपने अनेक रूपों में दिखाई पड़ती है । कभी वह प्रसन्न, कभी दुखी 
तो कभी भयानक रूप में प्रस्तुत होती है । मानवीय भावनाओं के सामंजस्य में 
प्रकृति को देखना कवियों की परम्परा में एक महत्वपूर्ण स्थान रखता है । 
महाकवि भवभूति ने प्रकृति के भयङ्कर रूप का चित्रण अत्यन्त ही उत्कृष्ट 
कोटि का किया हे-- 

निस्कूजस्तिमताः क्वचित्वचिदपि प्रोच्चण्डसत्वस्थनाः 

स्वेच्छासुष्तगभीरमोगमुजगश्वासप्रदीप्ताग्नयः | 

सीमानः प्रद्रोद्रेपु विलसत्स्वल्पाम्भसो यास्वयं 

तृष्यदिमः, प्रतिसूर्यकैरजगास्वेददवः पीयते | 


हिन्दी साहित्य में प्रकृति-चित्रए--प्रकृति वर्णन की यह परम्परा हमारे 
हिन्दी साहित्य को उत्तराधिकार के रूप में मिली । वीरगाथा काल के कवियों 
में प्रकृति के दर्शन अनेक रूपों में होते हैं | मक्तिकाल में जायसी, तुलसी, सूर, 
कबीर आदि में प्रकृति का समावेश हुआ किन्तु अब प्रकृति के उस स्वतन्त्र रूप 
को मानव प्रकृति तथा मानव भावों की प्रष्ठभूमि के रूप में ही प्रस्तुत किया 
जाने लगा । भक्ति काल में संष्लिष्ट चित्रों का अभाव रहा । कृष्ण का विहार 
स्थल अवश्य प्रकृति की ही सुरम्य गोद थी किन्तु उस प्रकृति को कृष्ण और 
राधा आदि अन्य गोपियो के भावों के अनुरूप ही अपना कार्य करना पड़ा । 
यदि कालिन्दी काली है तो कृष्ण के वियोग के कारण, यदि बादल गरज रहे 
हँ तो गोपियो के विरह व्यथित हृदय को वेदना प्रदान करने के लिये । चंद्रमा 
जौ सुख प्रदान करने वाली वस्तु है वह भी विरह में गोपियों को दुख देने 
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लगा । पपीहा प्रिय का नाम लेने के कारण उनको प्रेम का अनन्य पुजारी 
प्रतीत हुआ । वह उसे आशीष देने लगी-- 

“बहुत दिन जीवौ पपिहा प्यारी? | 

कृष्ण के अ्रङ्ग-प्रत्टङ्ग की शोमा उनको प्रकृति के उपकरणों में ही दिखाई 

देने लगी-- | 

कुन्तल कुटिल भँवर भरि भाँवरि मालति भुरे लई । 

तजत न गहरू कियो कपटी जब जानी निरस गई ॥ 

आनन इन्दु बदन सम्दुख तजि करखे तें न नई । 

निरमोही नहिं नेह कुमुदनी अ्रन्तहि हेम हई ॥ 


काली रात्रि को विरह-व्यथिता गोपियाँ काली साँपिन के समान । 
मानती हैं--- | 
“पिया बिन साँपिन कारी रात; 
कबहु जामिनी होत जुन्हैया डसि उलटी हौँ जाति ॥ 
इस प्रकार हम देखते हैं कि भक्तिकाल में ही प्रकृति उद्दीपन रूप में व्यव- 
ह॒त की गई । रीतिकालके कवियों में प्रकृति को उद्दीपन रूप में ही देखा गया | 
किसी-किसी कवि ने प्रकृति को एक-दो स्थान पर स्वच्छन्द रूप में भी देखा | 
किन्तु अधिकतर कवियों ने प्रकृति के उद्दीप्तकारी रूप को ही देखा | बागों में | 
हरि के खेलने का महत्व अधिक था उस प्रकृति का उतना महत्व नहीं | | 
यदि हरहराती!लता}समीर के झोकों के कारण झुकती हैं तो केवल इसीलिए | 
5 कि वहाँ प्रिय अपनी प्रेयसियों के साथ विहार कर रहा है । | 
बिहारी, सेनापति, मतिराम आदि सम्पूणं कवियों ने प्रकृति को अपनाया | 
| 


किन्तु उसके उद्दीपनरूप को ही अधिक महत्व दिया गया । प्रकृति के उपकरणों | 
के द्वारा नायिका की वेशभूषा को सजाया गया । उसके चपल नेत्रो की | 
शोभा पवन से हिलते कमलों में देखी गई | शेशव और यौवन की सन्धि प्रातः | 
काल की भॉई के समान मानी गई । कमी कुन्द कलियों से नायिका का शङ्गार _ 
कराया गया । कभी-कभी नायिका के नेत्रं के सन्मुख कमल को मी हेय सिद्ध _ 


किया गया | सघन कु जों श्रौर उनकी शीतल छात्रा की चर्चा इस काल में मी 
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हुई किन्तु श्रब यह प्राकृतिक सौन्दर्य मन में अतीत की स्मृति को जाणत कर 
देते थे-- 
सघन कुज छाया सुखद शीतल सुरभि समीर । 
मनु हो जात ग्रजौं वहै उहि जमुना के तीर ॥ 
किन्तु रीतिकालीन कवियों में महाकवि बिहारी ने फिर भी कुछ स्थानों 
पर प्रकृति का इतना सुन्दर चित्रण किया है जो सराहनीय है-- 
रनित भङ्ग घण्टावली, करित दान मधुनीर । 
मन्द-मन्द आवत चल्यो कु जर कु ज समीर ॥ 


वर्षा का पवन किस प्रकार उद्दीप्तकारी होता है-- 
विकसित नवमल्ली कुसुम-विकसित परिमल पाइ । 
परसि पजारति विरह हिय बरस रहे की बाय ॥ 
महाकवि विहारी ने प्रकृति को अनेकों रूपोंमें देखा । संयोग और वियोग 
के अनेकों चित्रों को कवि ने प्रकृति के रँगो से इस प्रकार भरा है कि उन 
चित्रों को मूिमत्ता प्रदान कर दी गई है | पावस की घनी ग्रॅधियारी में रात 
और दिन का भेद चकवा और चकवी के वियोग से ही जाना जाता है । इस 
प्रकार बिहारी के काव्य में वर्षा, शरद्‌ आदि ऋटु्रों का विशद्‌ चित्रण उद्दी- 
पन रूप में ही हुआ है । 
| बिहारी के समान ही सेनापति के काव्य में भी प्रकृति का चित्रण उद्दी- 
। पन रूप में ही हुआ है। संश्लिष्ट प्रकृति चित्रण को भी उनकी रचना में 
। स्थान दिया गया है । उन्होंने शरद्‌ का चित्रण बड़ा ही मनोरम और चित्ता- 
| कर्षक किया है किन्तु उसका रूप उन्होंने उद्दीपनकारी ही रखा । केवल (हरि 
। पीय कौ शब्दों को यदि नहीं डाला जाता तो प्रकृति अपने स्वच्छन्द रूप में ही 
। दशित होती 
! पाउस निकास तातै पायौ अवकास भयौ, 
जौन्ह कौ प्रकास सोमा ससि रमनीय कौं । 
विमल अ्कास, होत वारिज विकास, सेना- 
पति फूले कास हित हंसन के हीय को ॥ 


कि हाहा Gurukul Kangri Uniy 


igitized by 53 Foundation USA 


( १६० ) 


छिति न गरद मानों रँगे हैं हरद सालि, 

सोहत जरद्‌, को मिलावै हरि पौय कौं । 
मत्त हैं दुरद मिटौ खंजन दरद खि, 

आई है सरद सुखदाई सब जीव कों ॥ 


देव, मतिराम, पद्माकर आदि सम्पूर्ण कवियों के काव्य में प्रकृति का | 
उद्दीपन रूप ही दिखाई दिया । मतिराम की विरहिणी नायिका सुखदायी | 
वस्तुओं को दुखदायी समती है-- | 
आईं रितु पावस अ्रकास श्राठौ दिसन में, 
सोहत सरूप जलधरन की भीर को | 
मत्तिराम सुकवि कदम्बन क्रो बास जुत, 
सरस बढ़ावे रस परस समीर को ॥ 
भौन तें निकरि वृषभानु की कुमारि देख्यौ 
ता समै सहेट को निकु'ज गिस्थौ तीर को 
नागरि के नेननि तें नीर को प्रवाह बढ्यौ 
निरखि प्रबाह वढ़ौ जमुना के नीर को ॥ 
घनानन्द के काव्य में प्रकृति :- 
महाकवि घनानन्द के काव्य में भी अपने काल की प्रकृति चित्रण की | 
पद्धति पूर्णं रूप से अपनाई गई किन्तु इतना अन्तर अवश्य रहा कि जहाँ इन | 
रीतिबद्ध कवियों ने षटऋतु आदि की परम्परा को ्रनुकरण के रूप में ग्रप- | 
ळे. नाया वहाँ धनानंद ने क्रिसी बद्ध परम्परा के आधार पर प्रकृति को भी नहीं | 
अपनाया । रीतिकालीन कवियों में घटऋतु और बारह मासा लिखने की एक | 
पद्धति थी जो विद्यापति, जायसी श्रादि कवियों की परम्परा से ली गई थी | | 
घनानन्द ने ऋतु वर्णन किया किन्तु वह भाव तरङ्ग में आकर ही किया गया | | 
श्रन्तः प्रकृति के उस पुजारी ने वाह्म-प्रकृति को भी भाव रंगों में रंगकर ही | 
देखा | उनका प्रकृति चित्रण अनेक रूपों में हुआ । कहीं प्रकृति संयोग में | 
आनन्द का वातावरण प्रस्तुत करती है, कहीं विरहाकुला वियोगिनी को प्रकृति । 
सॉत्वना और सहानुभूति प्रदान करती है तो कहीं प्रकृति उसके दुःख को | 
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अत्यधिक उदीप्त करती है । कभी नायिका के ग्रङ्ग प्रकृति के उपकरण बनकर 
ऋत का चित्र उपस्थित कर देते हैं । कहाँ प्रकृति के उपकरणों के द्वारा ही 
वियोगिनी श्रपनी श्रान्तरिक अवस्थाओं से प्रियतम का परिचय कराना चाहती 
है । कभी पतझर और बसन्त वियोगिनी के शरीर पर ही परिलक्षित होते हैं । 
कहीं विरहिणी की श्रान्तरिक भावनाओं को ही कवि ने प्रकृति के रंग में रंग 
कर दिखलाया है । वियोग की अग्नि के कारण वियोगिनी के अमिलाषा रूपी 
पत्ते गिर गये हैं । उच्छुवासौं की डालियो पर काँटे निकल आये हैं | इस प्रकार 
घनानन्द के विरही हृदय ने प्रकृति को भी अपने हृदय के अनुकूल ही अधिक 
देखा । उनके काव्य का मेरुदंड विरह ही है उस विरह में प्रकृति का हँसता 
रूप दिखलाना तो श्रसंभव ही था । इनके विरही हृदय ने प्रकृति को अधिक- 
तर अपनी वेदना को उद्दीप्त करने में ही प्रयुक्त किया | 
संयोग पच्ष में प्रकृति को उल्लासमय और श्रानन्दकारी रूप में भी देखा । _ 
किन्तु उस प्रकार के प्रकृति चित्रण में भी प्रकृति का स्वतन्त्र ग्रस्तित्व नहीं । 
प्रकृति को ग्रलंकारिक रूप में घनानन्द्‌ के काब्य में भी देखा गया और कवि 
परम्परा से जिन उपमानों को कवियों ने प्रकृति की गोद सें उठाया था उसमें 
इस कवि ने इज्ञाफा ही किया । कुछ स्थानो पर घनानन्द के चित्रण में प्रकृति 
शुद्ध रूप में मी झलक मारती है किन्तु कृष्ण का नाम आने से उस पर भी 
परम्पराभुक्त होने का दोष लग जाता है । सरस बसन्त, गिरिपूजन आदि के 
प्रकृति चित्रण अत्यन्त ही स्वाभाविक हैं किन्तु कृष्ण प्रेमी होने के कारण कवि 
ने राधा और कृष्ण के महत्व को उस प्रकृति चित्रण में भी प्रदर्शित किया है । 
। इस प्रकार घनानन्द्‌ के काव्य में प्रकृति के निम्नलिखित रूपों के दर्शन होते 
। हें। १- उद्दीपन रूप में, २--श्रालंकारिक रूप में, २ स्वतन्त्र रूप में, ४- - 
। सन्देश वाहक के रूप में | 
| १--प्रकृति का उद्दीप्तकारी रूप :--प्रकृति मानव के सुख और दुःख 
| दोनों में उसकी सहचरी रहती है । इसका प्रभाव दोनों अवस्थाओं में मनुष्य पर 
। पडता है । जो प्रकृति संयोग की अवस्था में आनन्द ग्रौर माधुर्य की वर्षा करती 
है वही विरह में दुःख की कड़ी लगा देती है | इसीलिये काव्य में उसको 
संयोग में सुख देने वाला और वियोग में दुःख देने वाला प्रदर्शित किया जाता 
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है | प्रकति का यही उद्दीपन रूप संयोग सें इच्छाओं को उत्पन्न करता है 
किन्तु वियोग में उन इच्छाओं की पूर्ति न होने पर वही दुःखदायी हो जाता 
है। कालिदास ने प्रकृति के इसी रूप को अपने मेघदूत में प्रदर्शित किया है | 
मेघालोके भवति सुखिनो&प्यन्यथावृत्ति चेतः | 
कण्ठा श्लेषप्रणविनि जने किं पुनदूरंसंस्थे | | 
अर्थात्‌ मेघ दर्शन से संयोगी भी नाना विकारों से युक्त होकर अपने सुखो | 
में लिप्त हो जाते हैं | किन्तु जब वियोगी अपने प्रिय के कण्ठालिंगन से दूर । 
होकर मेघ को देखता है तो उसकी दशा न जाने क्या होती होगी ! 
इसीलिये प्रकृति का दोनों रूपों में चित्रण कवि परम्परा से प्रचलित है | 
घनानन्द के काव्य में भी प्रकृति के दोनों रूपों का दर्शन मिलता हे । 
अ--संयोग में उद्दीप्तकारी रूप :--संयोग में आनन्द और हर्षातिरेक 
की धारा ञ्रवाध गति से बहती है । कृष्ण जिस समय गोपिकाग्रों के समीप है | 
उस समय सम्पूर्ण वनराजी पुष्पों से पल्लवित है । अनुपम शोभा का साम्राज्य 
चारों ओर छाया हुआ है । प्रेममय ध्वनियो का वंशी के द्वारा सुजन हो रहा | 
है । ऐसा प्रतीत हो रहा है कि कामदेव राजा ने वन की सेना को बसंत के ' 
समीप खड़ा करके सजाया हो । | 
प्रेम-अ्मी-मकरंद-भरे बहुरंग प्रसूननि की रुचि राजी | 
देखत आज बने बनराजहि रूप अनूपम ओप बिराजी । 
राग-रची अनुराग जची सुनि हे घन ्ानन्द बांसुरी बाजी । | 
मेन महीप बसंत समीप मनौ करि कानन सेन है साजी ॥ 


हि कृष्ण और राधिका प्रेम में विभोर हैं | कवि उनकी उस अवस्था में प्रकृतिं 
के उल्लास को देखता हे-- | 

सींचे रस रंग अंग फूलि फैलि फवि दवि | | 

देखि देखि मालती लतानि उकसति है । | 

ग्राछे काछे मधुप कुमार कोटि ग्रोटि कीजै 

श्रलक छुबीली मन छूटियो कसति है । 

> x 


X > 
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कौन थौं अमूठौ रस प्यावे जिय ज्वावै आवै, 
ऐसी तेरी हँसनि बसंत कों हॅसति है । 
राधा की हँसी बसंत की शोभा के ऊपर मी हँसती है जहाँ ग्रनेक प्रकार 
के पुष्प प्रफुल्लित हो रहे हैं । 
घनानन्द ने राधा और कृष्ण की लीलाओं को अपने काव्य में प्रमुख स्थान 
दिया । जहाँ उन्होंने युगल मूत्ति की लीलाओं का वर्णन किया है वहाँ प्रकृति 
की पृष्ठभूमि अवश्य दी गई । राधा और कृष्ण का बिहार-स्थल ब्रज की रम- 
णीय भूमि थी जो अपनी प्राकृतिक शोभा से युक्त थी ? यमुना उसकी संगिनी 
थी | कृष्ण कुं श्रौर वनों में ही अधिक रहे | इसलिये उनके चरित्र-चित्रण 
में प्रकृति उनके साथ ही रही | 
राधारमन की बलि जाँव । 
सघन बृन्दावन मनोहर श्रति मधुर रस ठाँव || 
गौर स्याम ललाम संपति रमि रही द्रुम वेलि । 
महा अनुपम रूप-शोमा लहलहनि रस केलि ॥ 
गपु बन घन आपु तनमय हो रहत निसिमोर । 
यसुना की शोभा का वर्णन भी संयोग के सुखद क्षणो के साथ ही घनानंद 
ने किया है-- 
| तरनि तनूजा तोहि तकों । 
| चंचलता तजि भजि नृदलालहि मन करि तेरे तीर थकों || 
कभी राधा और मोहन सुन्दर लताओं से युक्त हिडोले पर भूलकर ्रानन्द्‌ 
का उपभोग करते हैं-- 


| “ललित लतानि हिंडोरें कूलत राधा-मोहन रीझनि भीजे? 
| कभी वन के मध्य में कृष्ण की वंशी बजकर श्रानन्द का प्रसार कर रही 
। है | श्याम रंग के कृष्ण यमुना के तट पर सघन कु जों के नीचे विहार कर रहे 


हैं । बंशी के नाद से मत्त होकर पशु और पक्षी विभिन्न मार्गों पर घूम रहे हैं । 
१३ 


ह क्ती Gurukul Kangri Ul igitized by S3 Foundation USA 


प्या 


( १६४ ) 


ब्रज बाला मुरली के नाद के वशीभूत होकर अपने पतियों को छोड़कर अनेक! 
अमिलाषाओं से युक्त होकर कृष्ण के दर्शनों को निकल पड़ी हैं--- 


वंशी बजे त्र मोहन की बन महियाँ । 
स्याम सुन्दर जमुना तट विहरत सघन कदम की छहियाँ । 
मादक नाद सवाद छुके घूमत खग मृग नग जहे तहियाँ । 
आनन्द घनहि निरखि सुरबनिता श्रमिलाषिन भीजीं 
भूलि पतिन गरबहियाँ ॥ 


यमुना भी शङ्कार रस को उद्दीप्त करती है। उसका सौभाग्य है कि वह 
कृष्ण को अपने श्रालिंगन पाश में बद्ध करती है- 
“मुना सरस सिंगार दिये में जागत तेरौ रूप निहार, 
तरल तरंगिन अतिरति रंगनि भेंटत स्यामहि सहस भुजानि पसार |? 
कृष्ण की मुरली की ध्वनि को सुनकर समस्त ब्रज में आनन्द ही आनन्द 
है । ऊपर से बसंत का भी आगमन हो गया है इस कारण कुं जॉ में भ्रमरो के 
झुंड के झुंड श्रपनी मधुर गु जार ध्वनित कर रहे हें । कमी कोकिल के मधुर 
स्वर की गूज ' वनस्थली को मधुरिया से प्लावित कर देती है | दंपति अपने 
विहार में पूर्ण रूप से लीन हैं-- 
धृन्दावन मधि मधुरितु आई अति छवि पाइ सुहाई । 
$ कुज कुज सुखपुज मधुप गु ज कोकिला सुर की भाई । 
द्र विलसत है अपनी सचि संपति दंपति के विनोद अधिकाई ।? | 
मिलन में शरद की रात्रि अत्यन्त ही सुन्दर और मनोरम प्रतीत होती है । | 
पूर्व दशा में पूर्ण चन्द ने आकर विहार करने का उपयुक्त वाताबरण प्रस्तुत कर | 
दिया है । यमुना का तट अत्यन्त ही कुसमित र प्रथ्वी पर ग्रपनी समानता | 
नहीं रखता । द्रुम और लतायें अपनी आभा को सघनता के रूप में फैला रदी | 
हैं | त्रिविध पवन प्रवाहित होकर रसमय वातावरण प्रस्तुत कर रहा है । ऐसे । 
वातावरण में कृष्ण ग्रौर राधा का विहार हो रहा है | प्रकृति इस विलासं को 
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देखि सुहाई सरद्‌ की जामिनि रस भीनी। 
पूरन ससि प्राची उदे विहरनि रुचि कीनी | 
मोहन मदन गुपाल कों दृन्दावन मोह । 
जमुना तट कुसमित महा श्रवनी मनि सोहै । 
जोति जगमगे द्रुमलता भ्रति सधन सुहाये । 
त्रिविध पवन सुख में बहै कहियै सु कहाए । 


यदि दम्पति श्रानन्दातिरेक में हैं तो प्रकृति भी उनकी सहायक ही है । 
यह नहीं. कि उनके विलास में कोई वाधा उत्पन्न कर रही हो । यदि राधा और 
कृष्ण हिलमिल करके विलास में उन्मत्त हैं तो प्रकृति भी उनके रंग में भ्रत्यंत 
सहायक है । उनके संयोग में प्रेम के उपभोग करने की रीतियों को प्रकृति भी 
देख रही है-- 
“महानिसा जकि थकि रही ससि कढनि कठयो है? 
प्रकृति का यह उद्दीसतकारी रूप संयोग के सुखो में अत्यन्त ही मनोरमता 
के साथ।कवि ने देखा है । वृन्दावन की सुरम्य ग्रौर रमणीय वनस्थली कुछ 
ऐसी सुन्दर-है कि राधा को उन द्रुम वेलियों से पहिचान सी होगई है । और 
हो भी क्यों न १ उनके विलास को तीव्रकरने में इन रमणीय दृश्यों का ही तो 
अधिक हाथ है-- 
धनिहार्यौ वृन्दावन सुख खानि 
| द्रुम वेलिन सों भई मलेई इन अखियन पँहिचान ।? 
| रूप-शालिनी राधा को कु जों में घूमना ही अधिक रुचिकर प्रतीत होता 
| है । इसीलिये वह अधिकतर सघन कु जों में ही घूमती कवि को मिलती हैं--- 
| ग्रावति चली कुज गहुर ते कु वरि राधिका रूप मढी? 
| गोपियों को बसन्त का आगमन आनन्द से प्लावित कर देता है। वे 
| उसके स्वागत में आनन्द की अभिव्यक्ति करती हैं । राधा ओर कृष्ण के विहार 
' के उपयुक्त साधन बसन्त ही जुटा सकेगा । जमुना तट के अनेकों कुज जोकि 
| उनकी कीड़ास्थली हैं पुष्पो से आच्छादित हो जायेंगे और पराग की सुगंधि 
अ. आक हो जायेगी । भ्रमरो की पंक्ति मदमत्त होकर अपने सङ्गीत से वहाँ के वायु 
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“मण्डल को गु जित कर देगी । ऐसे बसन्त का स्वागत करना स्वाभाविक ही है- 
“बसन्त फूल्यौ री बृन्दावन में आइ? 
प्रीति-पावस में प्रकृति की शोभा का जो चित्रण किया है वह ग्रत्यन्त ही 
प्रभावोत्पादक है । वर्षा भी ब्रज में आकर के धन्य हुई । घठाओं के घिरने से 
जब ग्रन्धकार छा जाता है उस समय गिरधारी प्रफुल्लित होकर वन में घूमते 
फिरते हैं । बृन्दावन में सदा आनन्द का ही साम्राज्य हं। उधर वर्षा की झड़ी 
लग रही हैं, समीप ही यमुना का प्रवाह है तथा सघन वनौ की शोभा भी 
अपनी छुरा दिखा रही है । कोकिल की मधुर ध्वनि उस वनस्थली को गु जित 
कर रही है । बादलो की प्रिया दामिनी अपनी चमक दिखा रही है । बादलों 
की घनघोर गर्जन ब्रज पर आनन्द की दु दभी के समान है। कदम्ब के वृक्ष 
फूल रहे हैं और उन पर श्रलियों के पुज मैँढ्रा रहे हैं कृष्ण की मुरली की 
ध्वनि में मल्हार राग निकल रहा है । कु जो में भूले पड़े हुये है । ब्रजवासियों 
के हृदय आनन्द के हिंडोलों पर भूल रहे हैं-- 
मधुर प्रेम-पावस के गीत । रस निधि राधा मोहन मीत । 
अमित लतागन. फूलनि छाये । सोभित वन के सदन सुहाये । 
फूले सरस कदंबन पुज। महा मनोहर मधुकर शु ज । 
झुरमुट झूला बगर बगर हे । सावन के सुख डगर डगर है । 
वर्षा की थोड़ी २ बूदें दम्पति को बहुत भ्रच्छी लगती हैं । नव यौवन से | 
- युक्त दोनों इन बूदों के आनन्द के कारण स्पर्श और श्रालिंगन के सुख में प्रवृत | 
हो जाते हें | 
“बूदें थोरी थोरी थोरी बहुत नीका लागे? 
इस प्रकार के अनेकों चित्रण घनानन्द के काव्य में भरे पड़े हैं प्रकृति की | 
गोद में ही उनके राधा और कृष्ण की विलास लीला चलती है। किन्तु जो | 
प्रकृति संयोग के कणों को ग्रत्यधिक रसमय और मनोरम बनाती है। बही | 
प्रकृति वियोग के थपेड़ों से अपना भी रूप बदल देती है संयोगिनी ऋतुओं के | 
आगमन पर ग्रानन्दातिरेक से उछुलने लगती है किन्तु विरहिणी के लिये | 
प्रकृति के यह सब रूप विषम ज्वाल के समूह के समान हो जाते हैं। महा । 
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कवि घनानन्द एक विरही-कवि हैं | उनका काव्य उनके हृद्य की सच्ची अनु-- 
भूति है । सुजान के प्रेम ने कवि की ग्रन्तर्ग्नात्मा को भर दिया जो वियोग रूपी 
दुर्दिन के आने पर उसके हृदय.से प्रवाहित हो चला । 

(ब) विरह में प्रकृति का उद्दीप्तकारी रूप--प्रकृति का रूप सर्वदा सुख 
श्रौर श्रानन्द प्रदायक होता है किन्तु विरह की दशा में प्रकृति भी विरहिणी को 


` अनेक भयंकर और उग्र रूप दिखाती है | पलाश के वन विरहिणी को वियोग 


में ग्रज्ञार के समान प्रतीत होते हैं | वर्षा की पुरवाई वायु से उसके शरीर में 
विरहाग्नि ओर भी तीब्र होती है । बादल जो कि संयोगावस्था में आनन्द की 
वर्षा करते थे अब उनको देखकर वियोगिनी बहक उठती है। उसका गला 
भर आता है । चपला की चमक भी उसकी दशा को ग्रत्यन्त ही दयनीय कर 
देती है । वर्षा के पुष्पों की सुगंध भी वियोगिनी के दुःख को अधिक तीव्र 
करती है-- 
लहक लहक श्रावे ज्यौं ज्यौं पुरवाई पौन, 
दहकि दहकि त्यौं त्यों तन ताँवरे तचें । 
बहकि बहकि जात बद्रा बिलोके जिय 
गहकि गहकि गहवरनि हिये मचे । 
चहकि चहकि डारै चपला चखन चाहे 
कैसे घन-्नन्द्‌ सुजान बिन ज्यौ बचे । 
महकि महकि मारे पावस प्रसून वाय 
त्रासनि उसास दैया कौ लौं रहिये चै । 
कमलों को देख संयोगिनी आनन्द में निमग्न हो जाती थी किन्तु वियो- 
गिनी के लिये सुखदाई बस्तुयें ही विष का काम कर रही है >, 
विकच नलिन लखें सकुच मलिन होति 
ऐसी कछु शँ खिन अनोखी उरनि है । 
सौरभ समीर आये बहकि वहकि जाय 
राग भरे हिय में विराग-मुरनि है ॥ 


: कोकिल की मधुर बोली भी वियोगिनी को वियोग में दुःखवद्ध क प्रतीत 
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होती है | इसलिये उसको वियोगिनी सुनना महीं चाहती । चातक और मोर । 
भी अपनी ग्रावाज्ञ से उसको उद्विग्न करते हैं | प्रिय की अनुपस्थिति में संब 
सुख के उपकरण दुःख जुटाने में लग गये हैं । बादल की गर्जन जो संयोग में 
आनन्द की डुद्‌भी के समान प्रतीत होती थी वह भी श्रब वियोगिनी के कानौ | 
को फोड़े डाल रही है-- | 
कारी कूर कोकिला ! कहाँ को बेर काढ़ति री 
कूकि कूकि श्रब ही करेजी किन कोरिले । 
पैड़े परे पापी ये कलापी निस द्यौस ज्योंही, 
चातक ! घातक त्यों ही तू हू कान फोरिले । 
आनन्द के घन प्रान-जीवन सुजान बिना 
जानिकें ग्रकेली सब घेरौ दल जोरिलै । 
जौ लौं करें ग्रावन विनोद बरसावन ये 
तौलौं रे ढरारे बजमारे घन घोरिले। 
वियोग की अवस्था ही कुछ इस प्रकार की होती है कि उसमें केवल 
प्रियतम की स्मृति ही सन्तोषप्रद होती है ? किसी भी प्रकार की बात मन को 
रुचिकर नहीं होती । 
सावन का महीना आगया । संयोगिनी श्रपने-श्रपने म्रियतमों के साथ | 
आनन्द में विभोर हो जाती हैं । जायसी के पद्मावत में भी नागमती सावन में | 
संयोगिनियों को ग्रपने प्रियतमों के साथ भूलते देखकर श्रत्यन्त दुखी होती है- | 
सखिन्ह रच्यौ पिय संग हिंडोला | 
हरियर चीर कुसुमी चोला | 
घनानन्द की वियोगिनी भी सावन मास को ्राया जान कर प्रियतमं के | 
वियोग में व्याकुल हो जाती-है-- 
“सावन श्रागम हेरि सखी मन भावन श्रावन चोप-विसेखी । 
छाये कहूँ घनग्रानन्द जान सम्हारि की ठौरि ले भूलन लेखी । | 
बूदें लगें सब अंग दगैं उलटी गति आपनि पापनि पेखी । | 
पौन सों लागति ्रागि सुनी ही पे पानी तें लागति ग्राँखिन देखी । । 
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। चन्द्रमा की चाँदनी नहीं निकल रही वरन्‌ वियोगिनी के प्राण निकल रहे 
हैं । लोग चन्द्रमा को अमृत प्रदान करने वाला कहते हैं किन्तु वह वियोगिनी 
को तो विष दे रहा है । तमी तो उसके द्वारा जो चाँदनी प्रकाशित की जा रही 
है वह इतनी दुखदाई है । वियोग में रात्रि मी काटे नहीं कटती । संयोगावस्था 
में रात्रि इतनी छोटी लगती थी कि उस पर खीज आती थी किन्तु ग्रब इतनी 
लम्बी है कि मानों उसका अन्त ही कभी न होगा--- 


“कहा कहिये सजनी रजनी-गति, चन्द कढौ कि जियें गहि काढो । 
अमीनिधि पै विष-सार खयै, हिम ज्योति जगाय कें ग्रंगनि डाढे । 
सु या पति-संग न जानति है, घन आनन्द जान विछोह की गाढे । 
वियोग में बैरनि बाढ़त ऐसी, कछु न घटे, सु संजोगहू बाढ़ । 


वही कु'ज जिनके नीचे जाकर शरीर प्रसन्न हो जाता था किन्तु अब उन 

कु'जों की छाया भी दुःख का प्रसार करती है । जिस यमुना का पानी कृष्ण ने 

कभी अपनी आनन्द की तरङ्गों से सींचा था और संयोगावस्था में उस जल का 

स्पर्श स्फुरण पैदा करता था श्रब वियोग में उसे देखकर ही दुःख में 

वृद्धि हो जाती हे । जो पवन विलास के पश्चात्‌ शरीर के श्रम बिन्दुओं को 

सुखाकर शीतलता प्रदान करता था वही पवन ग्रब उस विरहिणी के शरीर को 

। दग्ध करता है । जो बादल पानी के रूप में जीवन दान करते थे ग्रब वह भी 
| प्राणों को हर्ने आगये हैँ 


वेई कुज पु'ज जिन तरे तन बाढ़त हो, 
| तिन छाँह आये श्रब गहन सो गहिगी 
सुरति सुजान चैन वीचनि सो सींची जिन, 
बही जमुना, पे हेली ! वह पानी बहिगौ । 
| वहै सुख श्रम स्वेद-समे को सहाय पौन, 
| तादि छिपे देह, दैया महादुख दहिगौ । 
| वेडे घन आनन्द जू जीवन को देते, तिनही 
कौ नाम नारिनि के मारिवे कौं रहिगौ । 
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बसन्त के' दिन इतने दुखदायी हैं कि विरहिणी को वह रात के समान ही 
प्रतीत होते हें । लताग्रों के फूलों को देखकर तथा तमालों की डालियों 
भूलों को देखकर वियोगिनी के शरीर पर क्ञीणता छा रही है। मलयानिल 
के भोकों का स्पर्श संयोग में प्रफुल्लित करता है किन्तु विरहिणी के लिये 
उसका स्पर्श दुखद है :--- 
वासर बसंत के ग्रनंत हो के ग्रन्त लेत, 
ऐसे दिन पारे जु निहारै दिन रात है। 
लतनि की फूलनि तमालनि पे झूलनिकौं 
हेरि हेरि नई नई भाँति पियराति है। 
प्यारे घन-्नानन्द सुजान ? सुनौ बाल दसा, 
चंदनि पवन तें पजरि सियरात है । 


प्रिय का परदेश में रहना पावस में कितना दुःख देता है इसे विरहिणी 
का हृदय फूट फूट कर बताता हे | संयोग में आनंद का उपभोग करने के 
पश्चात्‌ वियोग में दुख का भार कितना कठिन हो जाता है । प्रियतम कै लिये 
संदेश भेजे किन्तु उस निष्ठुर ने कोई भी उत्तर नहीं दिया । विरहिणी उस 
पर अत्यन्त दुखित है । वह श्रपनी ग्रन्तरङ्ग सखी से इस निष्ठुरता को प्रकट 
करती. है--- 
छाये परदेश जान प्यारे संग ले संदेश, 
मो मन श्रन्देस ली साँसनि सँधै गरे । 
मोरन की कूकें सुनि उठति दिये में हूकें 
चूके नहीं तातिक करे जो कढिवो श्ररै । 
दामिनी की कौंध लखि चौंधनि मरत चख 
अङ्ग श्रङ्ग सीरीयौ समीर परसें जरे | 
घेरि घूँटि मारे चहुँघातें घन ्रानंद यौं, 
बादर श्रडंबरनि डावाँडोल ज्यों करे । 
विद्यापति में भी प्रिय के परदेश रहने पर वियोगिनी उसकी निष्ठरता 


को इसी प्रकार श्रपनी सखी से व्यक्त करती है-- 
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| सखि मोर पिया 
| ग्रजहु न ग्राग्रोल कुलिस हिया | i 
| संयोग में प्रकृति के जो उपकरण थे वह ग्रब भी मौजूद हैं किन्तु उस 
समय उनमें जो सुख का सार निहित था वह श्रब वियोग में न जाने कहाँ 
। चला गया । जमुना मी बही है, कुजो का समूह भी बही है, उसी प्रकार 
ऋतुयें भी आती हैं, चन्द्रमा भी कोई नवीन नहीं, वही मन है और उस मन 
में वही ्रमिलाषायें भी संचित हैं । मुरली की वही ध्वनि ग्राज तक व्याप्त है । 
किन्तु कृष्ण न जाने कहाँ छिपे हुये हैं और उनकी अनुपस्थित के कारण ही 
| वियोगिनी की यह दशा हो गई है । इस दशा को किससे कहे कुछ भी लाभ 
। होते नहीं दिखलाई देता-- 
| वही जमुना है वही वन वेई कु ज पु'ज 
| वही ऋतु वही चन्द्‌ और सब वहियै । 
वेई हम वही वेई अमिलाख लाख, 
वही धुनि मुरली की भ्रजौं रमि रहिये । 


| वियोग की दशा को उद्दीपत करने में-प्रक्ृति का जो ब्यापक रूप महाकवि 
। सूर ने देखा उस प्रकार की व्यापकता तो महाकवि घनानन्द में नहीं किन्तु 
। फिर मी जितना प्रकृति चित्रण का रूप उनके काव्य में मिलता है वह रीति- 
| कालीन कवियों की तुलना में अत्यन्त उत्कृष्ट कोटि का है । इसमें कोई सन्देह 
। नहीं कि उनके प्रकृति-चित्रण में भी उन्हीं बातों को स्थान दिया गया जो 
। परम्परा-भुक्त थीं लेकिन फिर भी प्रकृति को इतना व्यापक रूप रीतिकाल के 
| किसी भी कवि ने नहीं दिया जितना कि इस रीतिमुक्त कवि ने दिया | 

| आलंकारिक रूप-ग्रकृति को ग्रालंकारिक रूप में देखना भी संस्कृत 
| साहित्य के प्रारम्भ से ही चला श्रा रहा था। प्रकृति के उपकरणों के साथ 
। नायक और नायिकाओं के ्रङ्ग-प्रत्यङ्गों की समानता श्रथवा कभी प्रकृति के 
उपकरणों को नायिका के ग्रङ्गौ के सन्मुख हेय सिद्ध करने की ग्रलङ्कारिक 
प्रणाली बहुत ही प्राचीन है और इसी के आधार पर उपमा श्रौर व्यतिरेक 
आदि ग्रलङ्कारों को काव्य में प्रधानता दी गई । इस प्रकार के वर्णन संस्कृत 
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कवियों में मरे पड़े हैं । हिन्दी में विद्यापति, जायसी, कबीर, तुलसी, सूर अथवा 
रीत्िकालीन कवियों ने प्रकृति को उपमान रूप में अनेकों स्थल पर प्रयुक्त किया- 
विद्यापति ने प्रकृति के अनेक उपकरणों का प्रयोग क्रमालङ्कार के रूप में 
अत्यन्त सुन्दरता के साथ प्रदर्शित किया है 


“हरिन इन्दु अरबिन्दु करिनि देम 
पिक बूकल  अनुमानी | 
नयन बदन परिमल गति तन रुचि | | 
भग्नो भ्रति सुललित बानी ॥? 


इसी प्रकार सूर ने भी ग्रलंकारों के वर्णन में प्रकृति के उपकरणों को | 
प्रयुक्त किया है । कृष्ण के रूप वर्णन में ग्रनेक प्रकृति के उपकरणों को उप- 
मान रूप में प्रदर्शित किया है 


“ऊधो श्रब यह समुक भई | 
नन्द नन्दन के ग्रंग अंग प्रति उपमा न्याय दई । 
कु तल कुटिल भँवर भरि भाँवरि मालति झरे लई॥ 
१८ > x > 
ग्रानन इन्दुवरन सन्मुख तजि करखें तेन नई । 
निरमोही नहिं नेह कुमुदिनी अन्तहि देम हई ॥” 


महाकवि घनानन्द ने भी प्रकृति के इस रूप को कृष्ण श्रौर राधा के रूप | 
चित्रण में प्रदर्शित किया है । एक नहीं ्रनेक स्थानों पर इस प्रकार के उदा. 


ट्रली हरण मिल जाते हैं। /विरहिणी के शरीर में ही ग्रीष्म की ताप है ग | 
वहीं असीम समुद्र भी हे तथा वहीं पर मेघ भी पानी भर कर घनघोर व 
कर रहे हैं--- 


“बिरहा रवि सो घट व्योम तच्यो बिजुरी सी खिवें इकली छतियाँ । 
हिय सागर में हग मेघ भरे उघरे बरसे दिन श्रौ रतियाँ £ .. 


कृष्ण का मुख चन्द्रया के समान है तथा उनका शरीर घन के समान है 
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तभी तो वह घनश्याम हैं । उधर रांधा के शरीर में वियोग के कारण पतभर 
श्रौर बसंत दोनों ही एक साथ हो रहे हैं-- 
हो पतझार बसंत दुहू घनश्रानन्द एक ही बार हमारे? 
। वियोग के अ्रश्रुओं के कारण वंह वियोगिनी वर्षा ऋतु की बेलि के 
। समान हो गई है । हृदय रूपी छप्पर पर उमंग की कोपलों के निकलने से उस 
बाला ने लजा को भी त्याग दिया-- 
“असुआन तिहारे वियोग ही सों वरषा रितु बेलि सी बाल भई । 
हित खोपनि चोपनि कोपनि कालरि लाज के ऊपर -छाय रही ॥? 
नेत्रों के सम्पूर्ण उपमानों को घनानन्द ने एक ही स्थान पर प्रदर्शित करके 
अपने कला कोशल का अच्छा परिचय दिया है--- 
“मीन कंज खंजन कुरङ्ग मान भङ्ग करें 
घाती वड़े काती लिये छाती पे रहें चढ़े ।” 
इसी प्रकार व्यतिरेक ग्रलङ्कार का प्रयोग करके कवि ने प्रकृति के उप- 
करणो को नायिका के अज्ञ प्रत्यंगों के सन्मुख हेय सिद्ध किया है-- 
'वारनि भौंर कुमार भजे, पुहुपावलि हास विलासहि पूजहिँ |? 
शरीर रूपी बन में विरह रूपी दावाग्नि प्रचंड रूप से व्याप्त हो गई है । 
जल के द्वारा किस प्रकार बुझे । साँस रूपी बाँस चटकने लगे हैं । आशा रूपी 
लता मी अब जल रही है । दुख रूपी धुँए की घुन्ध में प्रान रूपी खग घुट 
रहे हैं । अब तो ग्रानन्द के घन अर्थात्‌ कृष्ण के दर्शनों सें ही इस विरह रूपी 
दावानल से छुटकारा होगा-- 
विरह द्वागिनि उठी है तन बन बीच, 
जतन सलिल के सु कैसे सीचिये परे । 
| अन्तर पुढाई फटे, चटकत साँस बाँस, 
वी सो >> 
त्रास लांबी लता हू उदेग झर सों झरे ॥ 
दुख-धूम धूधरि में घिरे घुटे प्रान खग, 
क्क त्त कौ RS 
अब लौं बचे है जो सुजान तनको दर्‌ । 
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वरसि बरसि घन-आनन्द्‌ ग्ररसि छॉड़ि, 
सरस परस दै दहनि सबही दरे ॥ 


ग्रलङ्कारिक रूप में प्रकृति के चित्रण में कवि ने कई स्थान पर अपनी 
मौलिकता का प्रदर्शन किया है | प्रकृति विरहजनित वेदना को स्पष्ट करने 
तथा उसे मूत्तिमत्ता प्रदान करने में सहायक हुई है । 
प्रकृति का ,स्वतन्त्र रूप:--प्रकृति का संश्लिष्ट-चित्रण रीतिकालीन 
कवियों में बहुत ही कम पाया जाता है। बिहारी देव, पद्माकर आदि सभी 
कवियों ने प्रकृति की उद्दीपन रूप में ही देखा । केवल कुछ बिहारी के दोहे 
आर कुछ कवित्तो में सेनापति ने स्वतन्त्र प्रकृति चित्रण को स्थान दिया 
है । घनानन्द भी इस क्षेत्र में रीतिकालीन कवियों अ्रथवा अपने अ्रग्नज कृष्ण- 
भक्त कवियों के पीछे चलकर प्रकृति के उद्दीपन रूप को ही देखा । किन्तु फिर 
भी जिस वनस्थली के बीच उनके प्रिय इष्टदेव राधा ओर कृष्ण ने श्रपनी 
लीलाओं का प्रदर्शन किया था उसके स्वतन्त्र रूप को भी उन्होंने देखा। 
बसंत वर्णन में इस प्रकार का वर्णन कुछ मिल जाता है किन्तु वह भी 
अधिक नहीं-- 
वृन्दावन आनन्द घनं राजत यमुना कूल । 
सदा सुखद सुन्दर सरस, सब ऋतु रुचि अनुकूल ॥ 
रितु औरे मौरै नवल बृन्दावन तरु बेलि । 
सहज सुहायो देखिये श्रानन्द॒ घन रसकेलि | 


~ 


. आगे चोपाइयों में भी इसी प्रकार का स्वतन्त्र चित्रण मिलता है किन्तु 
अधिक नहीं--- 


घमडि पराग लता तरु भोये । मधुरित सोरभ-सोंज सभोए ॥ 
बन बसंत वरनत मन फूल्यौ । लता लता झूलनि संग मूल्यौ । 
प्रकृति के स्वतंत्र वर्णन की यह विशेषता घनानन्द के प्रकृति-चित्रण को 
रीतिकालीन कवियों के प्रकृति चित्रणसे उच्चकोटि का सिद्ध कर देती है । जिस 


ha 


एक नवीन 
कळ 


प्रकार भाव की प्रधानता के द्वारा उन्होंने रीतिकाल के वाहिर को 
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' दिशा की ओर मोड़ा उसी प्रकार प्रकृति के चित्रण में भी उन्होंने प्राचीन 
| कवियों की तरह संड्लिष्ट प्रकृति चित्रण की ओर भी ध्यान दिया । प्रकृति का 
जितना प्रेम इनकी कविताश्रों में है उतना उस काल के बहुत कम कवियों में है । 
प्रकृति का सन्देश वाहक रूप :--जिस प्रकार कालिदास के मेघ ने यक्ष 
का संदेश उसकी प्रियतमा को दिया था उसी प्रकार घनानन्द्‌ ने पवन और 
मेघ दोनों के द्वारा विरहिणी की दशा का संदेश उसके प्रिय तक पहुँचाने का 
प्रयत्न किया है-- 


“घन श्रानन्द जीवन दायक हो कछु मेरीयौ पीर हियै परसौ । 
कबहू वा विसासी सुजान के आँगन मो ग्रसुवान कों लै बरसों ॥ 


उसी प्रकार वियोगिनी के द्वारा पवन से भी प्रार्थना की जाती है कि वह 

ही कृपा करके उसका सन्देश उसके प्रियतम तक पहुँचा दे | उस निष्ठुर ने 
यदि उसे भुला दिया है तो पवन इतनी कृपा ही कर दे कि उसके प्रियतम 
के पैरों की धूल ही उसके समीप उड़ा कर ले आवे । इस प्रकार घन-श्रानन्द ने 
प्रकृति को भी संयोग वियोग दोनों पच्च में अनेक रंगों में देखा हे । उनका 
प्रकृति-चित्रण इस बात का परिचायक है कि कवि को भावों के रङ्गौ को प्रकृति 
की पृष्ठभूमि देकर रंगने में ही आनंद का श्रनुसव होता था । प्रकृति चित्रण में 
घनानंद ने कृष्ण भक्तों का अनुकरण करके गिरि पूजन, अनुभव चन्दिका आदि 
शीर्षकों के भ्रन्तर्गत अपनी रुचि का अच्छा परिचय दिया है । रीति- 
बद्ध कवियों के समान उन्होंने परम्पराभुक्त प्रकृति-वएंन को ही नहीं अपनाया । 
षटकऋतु वर्णन तथा वारहमासा रीतिकालीन कवियों में प्रकृति चित्रण के रूप 
में प्रस्तुत किया जाता था । घनानंद ने जिस प्रकार काव्य में रन्त त्तियों के 
चित्रण को ग्रपनाया श्रौर एक स्वतंत्र कवि के रूप में अपने व्यक्तित्व का प्रदर्शन 
किया उसी प्रकार प्रकृति वर्णन में उन्होने रीतिबद्ध कवियों का अनुकरण नहीं 

| किया । उनका प्रकृति चित्रण अपने काल के कवियों से अधिक व्यापक था । 
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प्रेमतत्व का निरूपण 


प्रम की व्यापकता :--मानव स्वभाव का यह विशेष गुण है कि बह 
अपने जीवन में किसी का होना चाहता है ग्रपने हृदय का प्रसार वह अपने 
तक ही सीमित न रखकर ग्रन्य लोगों के हृदय के साथ मी उसका सम्बन्ध 
जोड़ना चाहता है । इसी प्रवृत्ति का परिणाम है कि वह अन्य जीवधारियों के 
सुख-दुख में शामिल 'होता है। उनके साथ सहानुभूति त्रौर समवेदना का 
प्रदर्शन करता है । ऐसा करने में उसके हृदय को एक श्रपरमित आनन्द प्राप्त 
होता है । मनुष्य की इसी उदात्त ग्रोर निस्वाथ भावना के फलस्वरूप श्रन्य 


पुरुष भी उसकी ओर ग्राकषित होकर अपने हृदय म॑ उसके लिये एक स्थान ' 
सुरक्षित रखते हैं । इस प्रकार दोनों ओर से पारस्परिक ग्राकषण का सूत्रपात | 
प्रारम्भ हो जाता है । हृदय की इसी विशालता से प्रेम का प्रारम्भ होता-ह। | 


यही पारस्परिक कर्षण संस्कार और शिक्षा के द्वारा और भी व्यापक होता 
जाता है और जिस हृदय में एक मानव के लिये ही स्थान था वही धीरे-धीरे 
मानव जाति के लिये हो जाता है । पारस्परिक आकर्षण में साइचर्य्य का बड़ा 
रोग है और यदि यह कहा जाय तो ग्रौर अधिक उचित होगा कि प्रारम्भ में 

मत्तुष्य एक दूसरे के प्रति साहचर्य्य के कारण ही आकर्षित होता है । परिवार 


के लोगों के प्रति उसका प्रेम इसी कारण है कि उन लोगों के बीच म॑ वह | 


जन्म से रहता है इसलिये वहाँ पर उसको यह आवश्यक नहीं कि उसके परिवार 
क्रे लोगों में उसके प्रति सहानुभूति ञ्रथवा समवेदना की भावना है कि नहीं | 
पारिवारिक प्रेम मूलतः साहचर्य्ये के कारण ही होता हे । किन्छु वहाँ पर 


भी यदि कोई मनुष्य कुछ ऐसा कार्य करता है जिसमें वह परिवार के हित स॑ | 


अपने हित को ग्रधिक महत्व देता है वहीं पर पारिवारिक प्रेम का निर्मल जल 
6 मिट्टी ~ ० 55 5५ >, 

स्वार्थ कौ मिट्टी से दूषित हो जाता है । इसलिये प्रेम के प्रसार में व्यक्तिगत 
र 

स्वार्थ को महत्व देना एक व्यवधान बन जाता है । 
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| परिवार के पश्चात्‌ मानव हृदय का प्रसार संसार में हे । परिवार इसकी 
पहली सीढ़ी है | उस सीढ़ी पर से ही यदि आदमी गिर पड़ा तो वह फिर 
समाज, जाति ग्रौर देश से प्रेम नहीं कर सकता । यदि उसने पारिवारिक जीवन 
में पारस्परिक प्रेम के स्वरूप को देखा है ओर उसके द्वारा अपने हृदय को आनंद 
से ओत-प्रोत किया है तो यह निश्चय है कि उसका हृदय भविष्य में देश और 
जाति तक ही सीमित न रहकर विश्व के प्रेम में अपने को रंजित कर देगा | 
| ह्दय का प्रसार ही प्रेम को व्यापकता प्रदान करता है। प्रेम में हृदय अपने 
लिये केवल संतोष और अनिर्वचनीय आनन्द की उपलब्धि ही करता है । 
| प्रेम का स्वरूप--किन्तु इसके अतिरिक्त प्रेम का एक और रूप 
` भी है जो श्रनादिकाल से मानव जीवन को प्रभावित करता रहा है--वह है स्र 
और पुरुष का प्रेम । इसका ग्राकर्षण वह वासना है जो मानव के हृदय में 
सृष्टि के प्रथम चरण में ही निहित करदी गई थी । स्त्री के रूप श्रौर सौन्दर्य 
को देखकर मनुष्य की श्रदम्य वासना हिल्लोल्लित होने लगती है । इसी प्रकार 
पुरुष के ग्रज्ञों के प्रति भी स्त्री का आकर्षण स्वाभाविक है । दोनों ओर से एक 
दूसरे के प्रति आकर्षण होता है । पुरुष और सत्री दोनों ही एक दूसरे से भिन्न 
रहना नहीं चाहते । नेत्रों के द्वारा ही उस आकर्षण का स्पष्टीकरण होने लगता 
है और इस प्रकार सम्पूर्ण व्यवधानों को पारकर स्त्री-पुरुष का यह सम्मिलन 
। नादिकाल से चला आरहा है । इस प्रकार के प्रेम को शारीरिक प्रेम अथवा 
' स्थूल प्रेम की संज्ञा दी जाती है । किन्तु यह शारीरिक प्रेम ही वास्तव में 
| इतना घनीभूत हो जाता है कि इसकी स्थूलता का स्थान सूक्ष्मता ले लेती है । 
। जो प्रेमी और प्रेमिका पारस्परिक चिर आलिङ्गन में बद्ध होने की प्रगाढ 
इच्छा रखते थे वही यदि अपनी इच्छा की पूर्ति होते नहीं देखते तो उनका 
हृदय खण्ड-खण्ड होकर बिखर जाता है । प्रेम की स्थूलता का स्थान अनुभूति 
ले लेती है | अब प्रेमी को शारीरिक सुख की लिप्सा नहीं रहती वरन्‌ अब तो 
। श्रपनी प्रियतमा के दर्शन की साध ही शेष रह जाती है । उसके हृदय में प्रिय- 
। तमा की स्मृति एक संघर्ष मचा देती है | एक-एक स्मृति पर वह अनेक भाव- 
राशियों को न्योछ्रावर करने लगता हे । महाकवि घनानन्द का प्रेम इसी प्रकार 
' काथा | इंस प्रेम में माँसलता श्रौर स्थूलता को कोई स्थान नहीं था क्योंकि 
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कवि ने संयोग में भी अपने हृदय को ही सुजान को दिया था । उसने 
सुजान से प्रत्युत्तर में कुछ भी नहीं चाहा । केवल उसके सौन्दर्य से ही 
अपनी तृप्ति करता रहा । किन्तु वह भी लोगों से न देखा गया ओर ग्रन्त 
सें उस दर्शन सुख से भी उसे बंचित होना पड़ा । घनानन्द ने अपने प्रेम की | 
इस परवशता को ही अपने काव्य में चित्रित किया है । यही कारण है कि | 
इनका प्रेम अनुभूति प्रधान है । | 

साहित्य में प्रेस के विभिन्न रुप--भारतीय साहित्य में प्रेम के विभिन्न | 


शारीरिक श्राकर्घणजन्य प्रेम और द्वितीय अनुभूति प्रधान प्रेम । वास्तव में 
काव्यक्षेत्र मे प्रेम का प्रादुर्भाव सौन्दर्ष के कारण ही हुआ है और उसी का 
उदात्त रूप अनुभूति प्रधान हो गया है | इस प्रकार एकही वस्तु को भिन्न-भिन्न 
प्रकारों से देखा गया है । इसी लौकिक अनुभूति से आगे बढ़कर जब अनुभूति 
पारलौकिक सत्ता के प्रति हो जाती है तो उसी को ईश्वरोन्मुख प्रेम की संज्ञा दे 
दी जाती है । ईश्वरोन्मुख प्रेम में भी साकार के प्रति प्रेम होता है और निरा- | 
कार के प्रति मी । साकार ईश्वर के प्रेम में राम और कृष्ण आदि के प्रेम के | 
परम्परा से वर्णित रूप को ही कवि अपनी कल्पना के द्वारा अनेक रूपों में | 
प्रस्तुत करता है । किन्तु निराकार के प्रति जो उसका प्रेम होता है उस पर वह 
एक रहस्य का आवरण .डाल देता है । इस प्रकार हिन्दी साहित्य में प्रेम की | 
चार धारायें आदिकाल से चली ग्रारही हे-१-लोकिक ग्रेम, २-पारलोकिकप्रेम | 
लौकिक प्रेम को भी दो भागों में विभाजित किया जा सकता है--१-स्थूलं 
म अथवा शारीरिक प्रेम और २-श्रनुभूति प्रधान प्रेम । पारलौकिक प्रेम के | 
भी दो विभाजन होते हँ--१-सगुण के प्रति और २-निगु ण के प्रति रहस्यो 
हा . न्मुखप्रम। | 
हिन्दीकाव्य की प्रेमधारा इन चारों धाराओं में विभाजित होकर ही साहित्य | 
के सागर को प्लावित करती रही है । किन्तु शारीरिक प्रेम अथवा स्थूल प्रेम | 
प्रत्येक युग में अपनी सत्ता किसी न किसी प्रकार बनाये रहा । हिन्दी ही नहीं 
उसकी माँ श्रपश्र'श तथा मातामही संस्कृत भी इस स्थूल प्रेम को ही लेकर 
चली । यह कहें तो अनुचित न होगा कि माँसल प्रेम का जो रूप हिन्दी में | 
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श्राया वह उसकी मातामही श्रौर माँ की विरासत के फलस्वरूप ही मिला । 

कालिदास जैसे महाकवि ने स्थल शङ्गार की उत्कृष्टता को भी दिखाया | 
यक्ष का अनुभूति प्रधान प्रेम भी शारीरिक प्रेम के कारण ही हय़ा था । एक 
कालिदास ही नहीं संस्कृत के ग्रनेक कवियों ने प्र मका ग्रालम्बन नारीके अज्ञों 
को हा रखा | उनके काव्य म॑ नारी के ग्रङ्गों के सौन्दर्य के प्रति एक उत्कट 
ललक है । सोन्द्य को देवी यक्षिणी की स्मृति उस यक्ष को इसलिये होती हे 
कि वह उसके साहचर्यं में एक लम्बे समय से रह रहा था अब उसकी वह 
प्रिया जो इतनी रूपवती है न जाने कैसे ग्रपने दिन व्यतीत करती होगी । यक्त 
उसके शरीर का चित्र मेघ के सन्मुख रखकर अपनी उस ललक को प्रकट करता 
है जो उसके हृदय में अपनी प्रिया के शारीरिक सौन्दर्य के प्रति है 


तन्वी श्यामा शिखरिदशना पक्व बिम्बाधरोष्ठी 
मध्येक्षामा चकित हरिणी प्रेक्षणा निम्ननाभिः । 
चोणीमारादलसगमना स्तोकनम्रा स्तनाभ्यां 
या तत्र स्याद्य वतिविषये सुष्टिराद्येवधातुः ॥ 


हिन्दी के आदिकाल में विद्यापति जैसे कवि को प्रारम्भ में शारीरिक सौंदर्य 
के प्रति ही आकर्षण होता है किंतु वियोग की अवस्था में कवि की अनुभूति उस 
शारीरिक आकर्षण को ही आंतरिक प्रेम में परिवर्तित कर देती हैं | जो कवि एक 
। दिन यौवन के प्रति इतना आकर्षित हुआ था कि उसके नेत्र आश्चर्य से विस्फा- 
रित हो गये थे और अनायास ही वह ग्रपने आकर्षण को इस प्रकार व्यक्त 
करने लगा था-- 


“कि आरे ! नव जौवन अभिरामा | 

जत देखल तत कहिञ्र न पारेब छुग्रो अनुपम एक ठामा ||? 

वही एक दिन भाबुकता से ओत-प्रोत होकर प्रेम के आन्तरिक प्रभाव को 
। देखने लगता है-- 

सखि मोर पिया । 


का ”” ता न ग्राग्रोल कुलिस हिया ॥ आड 
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नखर खोलाय्रोल दिवस लिखि लिखि । 
नयन अ्ँधात्ओरोल पिया पथ हेरि ॥ 
भक्तिकाल में सूर के कृष्ण और राधा का प्रेम भी नेन नेन मिल परी 
टगोरी? के उपरान्त ही प्रारम्भ हुआ । सम्पूर्ण भ्रमरगीत सार? अनुभूति प्रधान 
प्रेम से ही ओतप्रोत है | गोपियों के प्रेम में जो ग्रनन्यता है वहीं उच्च प्रेम की 
परिचायक है । गोपियों को किसी प्रकार का स्वार्थ नहीं वह तो चातक के 
समान अपने प्रिप कृष्ण के दर्शन की ही लालसा रखती हैँ । उनके जीवन का 
उद्दो श्य प्रिय के दर्शन मात्र के लिये ही है | ऊधो के निगु ण ब्रह्म की महत्ता 
इस श्रनन्य प्रेम के सन्मुख विलीन हो जाती है.। गोपियाँ अपनी श्रनत्यता को 
किस स्वाभाविकता से व्यक्त करती हैं-- 
“ऊधो मन नाँहीं दस बीस । 
एक हुतो सो गयो स्याम सँग को आराधे ईस ॥? 


भक्त कवियों ने किसी साँसारिक आलम्बन को अपने प्रेम का लक्ष्य नहीं 
बनाया । उनके प्रेमी राम और कृष्ण थे । इसलिये इन भक्तों ने अपने इष्टः 
देव के सौन्दर्य का जो वर्णन किया वह भी लौकिक प्रेम से ऊपर था । श्रपने 
इष्टदेव के रूप का ध्यान उनको श्रपरमित आनन्द देता था । ईश्वर के प्रेम ने 
उनकी सम्पूर्ण बासनाश्रों को कुण्ठित कर दिया । राम और कृष्ण उनको इस 
संसार के सम्पूर्णं कुचक्रों एवं यातनाग्रों से मुक्त करेंगे इसलिये वे उनका 
स्मरण करते थे । 

सूफ़ी कवियों में प्रेम का आधार लौकिक था किन्तु बीच बीच में वे उस 
प्रम को श्रनंत सत्ता के प्रति भी दिखाते चलते थे । जायसी के 'पदमावत) में 
कवि नने राजा रतनसेन का शारीरिक सौन्दर्य के प्रति ही आकर्षण दिखाया है 
किन्तु फिर विरह की व्याकुलता में पदमावत के जो उद्गार हैं उनमें श्रनुभूति 
की प्रधानता स्पप्ट दिखाई दे रही है | नागमती . के विरह वर्णन में शारीरिक 
ललक भी स्पष्ट है | सूफियों में शारीरिक मिलन को ग्रधिक महत्व दिया गया | 
इसका कारण हम पीछे कह चुके हैं कि सूफियों के प्रेम में मादन भाव की 
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किंतु भारतीय प्रेम में माधुर्यं भाव था जो एक कोमल रूप को लेकर चला 
। था । जायसी की नागमती को श्रान्तरिक दशा इसलिये बिगड़ी हुई है कि उसे 
प्रियतम के द्वारा शारीरिक सुख नहीं मिल रहा । वह अपने उद्गारो को इस 
प्रकार स्पष्ट करती है-- 
| 'पद्मावति सों कहेउ विहंगम । कंत लुमाय रही करि संगम ।? 
नागमती को इसी बात का दुःख है कि पदमावत उसके प्रिय के साथ 
समागम करे और वह इस प्रकार वेचेनी में अपना जीवन व्यतीत करे । सूफियों 
का प्रेम श्रनुभूति प्रधान परेम के ग्रन्तर्गत है । उन्होंने उसको समासोक्ति कें 
द्वारा इश्वरोन्मुखी बनाकर उसकी शारीरिकता को संवत करने का मी प्रयत्न 
किया है । 
हिन्दी साहित्य का रीतिकाल ञ्रधिकतर नारी के शारीरिक सौन्दर्य की ओर 
हीं ्राकषित था इसलिए उसकाल के काव्य में जिस प्रेम का रूप दिखाई देता 
है वह उदात्त प्रेम नहीं वरन्‌ स्थूल प्रेम ही है बिहारी, मतिराम देव, पदमा- 
कर आदि सभी कवि, स्थूल प्रेम को ही लेकर चले जो केवल वासनाओं की 
तृप्ति तक ही सीमित था | इस काल के प्रेम में चातक की सी ग्रनन्यता नहीं । 
प्रेम को उद्दीप्त करने के लिये ठोढ़ी का गड्डा ही पर्याप्त था उसी 
को देखकर नायक प्रेयसी के लावण्य में डूब जाता था । पद्माकर की 
नायिका का “नैन नचाय” के यह कहना ही प्रेम को उद्दीप्त कर सकता था- 
“लला फेरि श्राइयो खेलन दोरी? 


घनानन्द का शुद्ध प्रेम 


| महाकवि घनानन्द भी रीतिकाल में ही हुये थे और उनको भी सुजान के 
। सौंदर्य के प्रति ही प्रथम आकर्षण हुआ था । लेकिन उन्होंने अपने उस प्रेम 
» को संयत रखा क्योंकि उनको प्रतीत था कि दरवार की नर्चेकी से मीरमुन्शी का 
| प्रेम होना संभव नहीं । यही कारण था कि वह अपने प्रेम को अपने हृदय में 
रखकर उसकी पीर को अन्दर ही अन्दर अनुभव करने लगे | किंतु प्रेम क्या 
छिपा है ? उनको उसी प्रेम के कारण ्रपनी नौकरी से हाथ धोने पड़े ओर 
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जिसको हृदय दिया था उस ने भी साथ नहीं दिया । उनकी हृतंत्री का एक 
एक तार झक्कत हो गया और उनके हृद्य के प्रेम विषयक सम्पूर्ण भाव उनकी 
कविता के रूप में निस्सरित होने लगे । 

घनानंद का प्रेम प्रथम लौकिक प्रेम था किंतु बाई में उन्होंने अपनी 
प्रेयसी सुजान के प्रति प्रेम को कृष्ण प्रेम में परिशित कर दिया । इस प्रकार 
प्रेम के दो पहलू हैं --बह संसार का भी है और साथ ही ईश्वर के प्रति भी 
है । किंतु घनानन्द के प्रेम का मूल स्वर उनका व्यक्तिगत प्रेम ही है । कुछ 
विद्वानों ने उनके प्रेम को रहस्योन्मुख प्रेम की संज्ञा देने का प्रयत्न किया हे | 
लेकिन यह किसी पुष्ट आधार पर न होने के कारण मान्य नहीं । घनानन्द तो 
सुजान का नाम ही पुकार पुकार कर अपने उद्गारो को प्रकट करते हैं । उनके 
प्रेम में किसी प्रकार की वक्रता नहीं | उनका प्रेम तो राज मार्ग के समान 
प्रशस्थ एवं विस्तीण है । उन्होंने स्पष्ट शब्दों में प्रकट किया है-- 

प्रति सूधो सनेह कौ मारग है जहाँ नेक सयानप बाँक नहीं ।? 

महाकवि घनानन्द ने अपने आन्तरिक भावों को ही अपने प्रेम में अधिक | 
महत्व दिया अथवा यह कहना चाहिये कि उनके भग्न हृदय से अनायास ही । 
इस प्रकार की उक्तियाँ निकल पड़ीं जो उनके ग्रनन्य प्रेम की परिचायक हैं। | 
घनानन्द तो अपने प्रिय को चकोर श्रौर चातक के समान प्रेम करते थे। ' 
उनको संसार में केबल प्रिय के दर्शनों की ही अमिलाषा थी | उनको केवल | 
एक ही विश्वास था कि उनके प्रियतम से मिलन ग्रवश्य होगा । इसी आशा 
से उनके प्राण शरीर में रह रहे हैं अन्यथा न जाने कब के उड़ गये होते-- 

“एक बिसांस की टेक गहे लगि ग्रास रहे बसि प्रान बटोही? 


द्र कृष्ण को जब से देखा उसी समय से चाह की अग्नि प्रज्ज्वलित 


> 


हो गई--- 
जबतें निहारे घन आनन्द सुजान प्यारे 
तबतें श्रनोखी आगि लागि रही चाह की ।? | 
प्रेम की अवस्था भी कितनी दयनीय होती है | प्रेमी को जड़ और | 
चेतन का भी भेद नहीं रहता | घनानन्द की विरहिणी आत्मा भी उसी श्रवस्था । 


कछ 
( २१३ ) 


में पुकार उटती है । कालिदास के यक्ष के समान उसे भी यह होश नहीं रहता 
। कि मेध जड़ है यह उसकी इच्छा को कैसे पूर्ण करेगा | विरहिणी आत्मा मेघ 
। के द्वारा अपना संदेश भेजती है--- 


| घन आनन्द जीवन दायक हौ, 
| कछु भेरी हू पीर हिये परसौ | 
| कबहू या बिसासी सुजान के ग्राँगन, 

मो असुन कों लै बरसौ॥ 


` रीतिकालीन कवियों का प्रेम 


रीतिकालीन कवियों के प्रेम वर्णन में स्थूलता है । उनकी प्रवृत्ति श्रधिकतर 
नायिका के अङ्ग प्रत्यंग के निरूपण में ही अधिक रमी । प्रेम की गहराइयों से 
उनको कोई मतलब नहीं । वास्तव में उनमें कोई भी ऐसा कवि नहीं था जिसने 
प्रेम की उदात्त भावना को अपने हृदय में संचित किया हो । उनका कार्य तो 
काम वासना को उद्दीप्त करने वाले चमत्कार का प्रदर्शन मात्र था । यही 
कारण है कि उनके प्रेम में ग्रन्तवृ त्तियों के निरूपण को उतना स्थान नहीं मिला 
जितना कि कल्पना की श्रसंभव उड़ानों को दिया गया । कहीं नायिका के नेत्रा 
को 'काननचारी? मृग कहकर उनसे नागर नरन? का शिकार कराया गया तो 
कहीं पर नायक और नायिका के हृद्य को नट बनाकर दष्टिरूपी रस्सी पर इधर 
उधर दौङ़ाया गया । कभी नायक की पतंग की परछाहीं को छूने में नायिका 
आँगन में दोड़ती फिरती है । नायक भी अपने प्रेम का प्रदर्शन कभी “लरिका? _ 
. को गोद में लेने के बहाने से अपनी प्रेयसी के वक्षस्थल को छूकर ही कर 
। देताहै। नायिका के प्रेम का माध्यम हृदय नहीं वरन्‌ एक खेत है । उसके 
कट जाने पर उस नायिका के प्रेम में बाधा पड़ जाती है । उसकी!भ्रन्तरंरिनी 
सखी उसको यह कहकर समभाती है कि यदि सन सूख गया और बन भी 
' उजड़ गया तो वह इस प्रकार दुखी वयों होती है । श्रभी हरी-हरी अरहर तो 
' खडी है । क्या प्रेम है केवल शारीरिक मिलन का सुख ही जिसका चरम लक्ष्य 
| हे । देव, मतिराम, पद्माकर आदि सम्पूण कवियों ने इसी शारीरिक श्राकपणु 
को ही ` मावसक रचनाओं में अधिक स्थान दिया । 
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मतिराम के प्रेमी भी श्रपनी नायिका के अज्ञों तक ही अपने प्रेम को 
सीमित करते हैं | कमी उस सुख के लिये वह लला? दिन में ही “घात? लगाते 
हैं | कभी भीतर लेटकर अपनी प्रेयसी से पानी मँगाने का उपक्रम करते हैं। 
इस प्रकार रीतिकालीन कवियों के काव्य में प्रेम नामक उदात्त भाव नायिका 
के श्रङ्गों के प्रति कर्षण मात्र बनकर रह गया था । 

घनानन्द का अनन्य प्रेम-घनानन्द का प्रेम उनके लिये एक साधना 
थी | वह उस प्रेम की देवी के उपासक थे जिसकी स्मृति उनके अज्ञ-अ्रज्ञ में | 
समा गई थी । उनके लिये प्रेम कोई उथला तालाब या झील नहीं वह तो | 

ग्रशाह सागर था । उस सागर को छोड़कर उनको कुछ नहीं सुहाता-- 
“एके आस एके विश्वास प्रान गहै वास, | 

ओर पहिचान इन्हें रही काहू सां न है |? 

यदि प्रिय जो अनेक गुणों की निधि है वहही इन प्राणों की उपेक्षा 
करेगा तो इन प्राशं की क्या दशा होगी-- | 
नेह-नि। चे-प्मारे गुन-भारे ह्ेनरूखे हि जे, | 
रे तुम करौ तौ बिचारन के कौन है |; | 
घनानन्द की प्रेमिको को तो श्रब जीवन भर प्रिय की स्मृति करना ही रह | 
राया है । वह प्रेम के सागर में उतर पड़ी हे । प्रियतम के मन में आये वह । 
करे उसे इसकी तनिक भी पर वाह नहीं । ग्रब तो केवल प्रिय की बातों में ही 
जीवन को व्यतीत करना चाहती) है । प्रेमिका अपनी दशा की तनिक भी चिन्ता 
« नहीं करती उसे तो प्रेम में यदि %पपना जीवन ही वलिदान करना पड़े तब भी 
वह॒ अपने प्रेम की सफलता ही मान गी । घनानन्द की प्रेयसी अपने प्रियतम 
“9 की उपेक्षा को सहकर भी उसके प्रति अपने ग्रनन्य प्रेम का परिचय देती है-- 

“तुम नीके रहौ तुम्हे चाड़ कहा पे श्रसीस हमारियों लीजिये जू |? 
घनानन्द के प्रेम में चातक के प्रेम की श्रनन्यता परिलक्षित होती है। ! 
प्रेयसी ने अपने प्रेम को इतना व्यापक रूप दिया है कि उसका वर्णन नहीं । 
किया जा सकता ! उसके प्राणों में केवल प्रिय की स्मृति ही को स्थान है | 


0०५ ०७ ~ हीं: 
उसके हृदय सं श्रन्य किसी भी बात के लिये स्थान नाही-- 
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" घन आनन्द प्यारे सुजान सुनौ यहाँ एकते दूसरौ ऑँक नहीं । 
तुम कीन सी पाटी पढ़े हो लला मन लेत हो देत छुटाँक नहीं ॥? 
यदि प्रियतम का प्रेम उसे नहीं मिलेगा तब भी वह प्रेयसी अपने प्रेम में दृढ़ 
ही रहेगी | यदि उसकी दशा बिगड़ती जायेगी तब भी उसे कोई चिन्ता नहीं । 
यदि अन्य कोडे पूछेगा तो उसका उत्तर भी वह अपने प्रिय से पूछुकर ही 
देगी 
“यह देखि श्रकारन मेरी दसा कोऊ बूझै तौ ऊतर कौन कहो । 
जिय नेंकु विचारिकें देहु बताय हहा पिय! दूरितें पाँय गहं ॥? 
| तुलसी ने भी प्रेम के ग्रनन्य रूप को ही अधिक महत्व दिया । उन्होंने . 
अनेक स्थानों पर प्रेम की ्रनन्यता को प्रदर्शित किया है 
एक भरोसौ एक बल, एक आस विस्वास | 
स्वाँ ति बू. द घनस्याम हित, चातक तुलसीदास || 
प्रेम की इसी श्रनन्यता के कारण रसखान भी अपना नाम अमर कर गये | 
जिस ग्रनन्यता के साथ इस मुसलमान गायक ने अपने प्रिय को प्यार किया 
सम्भवतः उसी का प्रभाव घनानन्द पर भी पड़ा । रसखान ने प्रेम की श्रनन्यता 
के महत्व का बड़े जोरदार शब्दों में प्रतिपादन किया- 


| अति सूछुम कोमल अ्रतिहि ग्रति पतरो अतिदूर । 
प्रेम कठिन सबतें सदा, नित इक रस भरपूर || 
इक ग्रंगी विनु कारनहिं, इकरस सदा समान £ 
गनै प्रियहि सर्वस्व जो, सोई प्रेम महान ॥ 
डरै सदा, चाहे न कळु, सहै सबै जो होय | 
रहै एकरस चाहिकै, प्रेम बखानौ सोय || 
प्रेम प्रेम सब कोई कहे, कठिन प्रेम की फाँस । 
। प्रान तरफि निकरे नहीं, केवल चलत उसास ॥ 


| घनानन्द का प्रेम मूलतः इसी प्रकार का था । उनके काव्य में प्रेयसी 
जीवन भर तड़पने को तैयार है किन्तु फिर भी उसे प्रियतम की ओर से कोंडे 
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( २१६ ) | 
| 
शिकायत नहीं है । उनके प्रेम में स्वार्थ को तनिक भी स्थान नहीं । न यौवन 
ओर रूप का ही ग्राकर्षण है और न वह प्रिय से धन की ही कामना करती 
है । वह तो वासनाद्यो ओर इच्छाओं से रहित प्रेम के निष्काम रूप कोही 
अधिक महत्व देती है | प्रेयसी की ग्रनन्यता एक पंक्ति से ही स्पष्ट है 


“मोहि तुम एक तुम्हें मोसम अनेक ्राहिं 
कहा कछु चंदाहि चकोरनि की कमी हे ।” 


घनानन्द्‌ के काव्य में प्रेम से सिंचित श्रनेक उक्तियाँ भरी पड़ी है । उनके 
हृदय में प्रेम का जो उच्च स्थान था उसका परिचय उन उक्तियौं की मार्मिकता 
से स्पष्ट हो जाता है । विरहिणी प्रेम में इतनी मग्न है कि उसे रात दिन अपने 
प्रियतम का ही ध्यान रहता है | सुबह से शाम और शाम से सुबह प्रियतम 
की प्रतीक्षा में ही बीतते हैं । यदि प्रियतम कहीं उसे ग्रपनी कलक भी दिखादें 
तब मी बह प्रेमाधिक्य के कारण उनको देखने में असफल रहती है। उस 
समय प्रेम की सधनता के कारण उसके नेत्रं में प्रेमाश्रु प्रवाहित होने लगते 
हैं और उसकी दृष्टि के सन्मुख आवरण बनकर प्रियतम के दर्शन में वाधा 
उपस्थित कर देते हैं। प्रेयसी को क्षणिक दर्शन का लाम भी नहीं मिल पाता- 


“मोरतें साँझ लों कानन ग्रोर निहारति बाबरी नेंकु न हारति | 
साँझ तें भोरलों तारनि ताकिवो तारनि सों इकतार न टारति। 
जौ कहूँ भावतौ दीटि परे घनआनन्द ग्रॉँसुन औसर गारति | | 
मोहन सोहन जोहन की लगियै रहै ग्राँखिन के उर आरति ॥? | 


प्रेयसी के प्राणां में तो केवल प्रिय का रूप बस गया है। किन्तु उसके 
HT नि सम) इस प्रेम को ठुकरा दिया | अब वियोग की गर्म हवाओं के 
भोकों से इन प्राणों की ग्रवस्था श्रत्यन्त ही बिगड़ गई है । लेकिन फिर भी 

प्राण पतङ्ग की भाँति उड़ते ही रहते हैं । 


प्रियतम की निष्ठुरता को प्रेम की एक-निष्ठता ग्रवश्य जीतेगी | प्रेयसी 


की व्याकुल पुकार विश्वास के साथ निकलती दै 
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“ऐसें घनश्रानन्द रही है टेक मन मांहि 
एरे निरदई तीइ दया उपजाय हौं |? 


प्रेयसी विरह की वेदनाओं में तपकर अपने प्रेम में इतनी दृढ़ है कि उसको 
संसार में किसी का प्रेम अपने प्रेम के समान नहीं जचता | पतंगा और मीन भी 
प्रेम सें कवि प्रसिद्धि के द्वारा श्रादश रूप में उपस्थित किये जाते रहे हैं । किंतु 
घनानन्द की प्रेयसी उन दोनों के प्रेम को अपने प्रेम से हेय समभती है । 
| उसका कारण भी स्पष्ट है कि पतङ्गा अपने प्रियतम दीपक को देखते हो उस 
पर गिरकर अपने प्राणों को न्योछाबर कर देता है और मछली अपने प्रियतम 
जल से वियुक्त होते ही अपने प्राणों को छोड़ देती है। किन्तु घनानन्द की 
विरहिणी श्रपने प्रियतम के वियोग को भी उस प्रेम की कसौटी समभती है । 
इसलिये प्रियतम के दशनों की साध लेकर वह श्रपने शरीर को गलाते हुए 
अपने प्राणों को सुरक्षित ही रखती है । अपने प्रेम पर इसीलिये उसे 
- अभिमान है-- 


मरिबो बिसराम गनै वह तौ 
यह बापुरौ मीत-तज्यौ तरसै । 
वह रूप-छुटा न सहारि सके 
~ > जितवे ३ 
यह तेज तवं जितवे वरसे । 
घनस्ग्रानन्द कौन अनोखी दसा 
~ ~ ~ 
मत्ति ्रावरी वावरी हर थरसे । 
| बिछुरे मिले मीन पतङ्ग दसा 
| कहा मो जिय की गति कों परसे || 


सूफियों के प्रेम में पीर अथवा वेदना की कसक सदा रहती है । घनानन्द्‌ 
के काव्य में भी इस कसक को ग्रनेक स्थानों पर देखा जा सकता है। प्रिय की 
स्मृति आते ही वह नायिका उद्विग्न हो जाती है । उसे अतीत की स्मृतियाँ 
बार-बार कचोटती हैं | प्रिय से वह उन पिछली बातों का स्मरण करके बड़े 
भारिल हृदय से कहती है-- 


"Se 
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मन माहिं जौ तोरन ही, तौ कहो 
विसवासी सनेह क्यों जोरत हे । 
हृदय की कसक उस प्रेमिका को बेचैन कर देती है । वह श्रपनी गलती 
को अन्य लोगों के लिये सबक्क बनाती है । उसे इस बात की. चिन्ता नहीं कि 
उसके प्राण इस प्रकार प्रेम में घुट घुटकर निकल जायेंगे | उसकी वेदना मुख- 
रित होकर यही पुकारती है कि भविष्य में अन्य लोगों को कभी भी किसी 
श्रिमोही” से प्रेम नहीं करना चाहिये 
'प्रान मरेंगे भरेंगे बिथा पे 
अमोही सौं काहू कौ मोह न लागो? 
जीवन से उदास होने पर भी प्रेयसी अपने प्रियतम के दर्शनों की इच्छा 
को अन्त तक नहीं छोड़ती-- 
“ज्ीवतें भई उदास तऊ है मिलन आस 
जीवहि जिवाऊं नाम तेरौ जति जपि रे ।? 
घनानन्द्‌ के प्रेम का अगाध समुद्र श्रनेक मावनाओं की लहरों से तरंगित 
है | प्रेम पंथ का यह पथिक अनेकों बाधाओं को चीरता हुआ भी अपने मार्ग 
से विचलित नहीं होता । उनके प्रेम के उदात्त रूप को देखकर ही किसी ने 
उनके विषय में ठीक ही कहा था-- 
प्रेम सदा ग्रति ऊँचो लहै सुकहै इहि भाँति की बात छुकी । 
सुनिकें सब के मन लालच दौरि पे बौरे लखैं सब बुद्धि चकी | 
जग की कविताई के धोखे रहें हाँ प्रबीननि की मति जाति जकी । 
समुझै कविता घन-ग्रानन्द की हिय ग्राँखिन नेह की पीर तकी ॥ 
ड प्रेम की अनेकों अ्रवस्थाओं तथा मामिकता को घनानन्द ने अच्छी तरह 
समभा । उनका काव्य उनके प्रेम की उस उच्च चोटी पर ले जाता है जहाॉँसें | 
संसार के ग्रन्य लोगों की प्रेम भावना अत्यन्त ही उथली और ग्रस्थिर प्रतीत ' 
होती है | यही मूल कारण है जिससे घनानन्द को हम उन रीतिबद्ध कवियों 
की भीड़ से श्रलग एक स्वच्छन्द प्रेमी कवि के रूप में ही देखते हैं । | 
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घनानन्द की भाक्ति एवं सम्प्रदाय 
विभिन्न मत-- 


महाकवि घनानन्द के मत एबं सम्प्रदाय के विषय में भ्रमी तक अधिक 
खोज नहीं हुई । प्रारम्भ में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने इनके सम्प्रदाय के 
विषय में अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास; में लिखा था--इस पर इनको 
विराग उत्पन्न होगया श्रौर ये बृन्दावन जाकर निंबार्क-सम्प्रदाय के वैष्णव होगये 
श्रौर वहीं पूर्ण विरक्त भाव से रहने लगे ।? उन्होंने अपने इस कथन के आधार 
में घनानन्द का एक कवित्त भी उद्घृत किया है जिसमें उनका वृन्दावन भूमि 
के प्रति जो प्रेम था उसकी झाँकी मिलती है-- 


गुरनि बतायो, राधा मोहन हू गायो, 
सदा सुखद सुहायो बृन्दावन गाढे गहिरे । 
अद्भुत श्रभूत महि मंडन परे ते परे, 
जीवन को लाहु हा हा क्यों न ताहि लहिरे ॥ 
आनन्द को घन छायो रहत निरन्तर ही 
| सरस सुदेय सो, पपीहा पन बहिरे । 
जमुना के तीर केलि कोलाहल भीर ऐसी, 
पावन पुलिन पै परि रहि रे ॥ 


किन्तु अपने उपयुक्त कथन के पश्चात शुक्ल जी ने वहीं पर आगे के 

पृष्ठ में इस प्रकार कहा है-- 
| “इन्होंने अपनी कविताओं में बराबर सुजान को सम्बोधन किया है जो 
श्रज्ञार में नायक के लिये और भक्ति भाव में कृष्ण भगवान के लिये प्रयुक्त 
| मानना चाहिये । कहते हैं कि इन्हें अपनी पूर्व प्रोयसी सुजान का नाम इतना 
य > १६ 
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प्रिय था कि विरक्त होने पर भी इन्होंने इसे नहीं छोड़ा । यद्यपि अपने पिछले 
जीवन में घनानन्द विरक्त भक्त के रूप में वृन्दावन जा रहे पर इनकी अधिकाँश 
कविता भक्तिकाव्य की कोटि में नहीं आयेगी . श्रृङ्गार की ही कही जायेगी | 
लौकिक प्रेम की दीक्षा पाकर ही ये पीछे भगवत्प्रेम में लीन हुये । प्रथम शुक्ल 
जी ने इनको निम्बार्क मतानुयायी कहा और साथ ही यह भी कहा कि इनको 
विराग होगया किन्तु बाद में कहते हैं कि उनकी कविता भक्त कवियों की कोटि 
में नहीं आयेगी । साथ ही यह भी कहते हैं कि सुजान का लौकिक नाम ही 


उनके इष्टदेव के रूप में व्यवहत होने लगा । अरब प्रश्‍न उठता हैकिजो 


श्रादमी अपने लौकिक प्रेम के श्राधार पर ही अपने इष्टदेव की पूजा में रत 
हुआ हो तो उनको विरक्त भक्त कैसे माना जा सकता है! भक्त कों लौकिक 
सुख और दुःख की क्या चिन्ता १ 


वियोगी हरि के एक छुप्पय में इनको वैष्णवभक्त कहा गया है किंतु उन्होने 
यह नहीं कहा कि यह निम्बार्क सम्प्रदाय के वैष्णव थे श्रथवा किसी और वैष्णव 
सम्प्रदाय के :--- 


बादशाह ने कोपि राज्य ते याहि निकार्यो । 
वृन्दावन में आय वेष वैष्णव को धारथो । 
प्यारे मीत सुजान सों नेह लगायौ । 
लगन वान तें विध्यो विरह-रस मंत्र जगायो । 


लाला भगवानदीन जी ने भी इनको निम्वार्क सम्प्रदाय का नहीं बताया | 
इन्होंने इनकी विरक्ति का कारण इनका रासलीला के प्रति प्रेम था--“इस 
रास की भावना का इन पर ऐसा प्रभाव पड़ा कि ये श्रीकृष्ण की लीला में न 
रहने के लिये दरबार तथा ग्रहस्थी से नाता तोड़ बृन्दावन चले आये और वहाँ 
किसी व्यास वंश के साधु से दीक्षा ले ये किसी उपासना में मग्नं और दृढ़ 
हो गये |? 


दीन जी के कथनानुसार इस बात का पता नहीं लगता कि घनानंद किसु, 


( २२१ ) 


किसी उपासना में दृढ और मग्न हो गये |! यह उपासना क्या थी इसका 

पता उनको ठीक नहीं लगा । 
श्री शंखुप्रसाद्‌ बहुगुना ने धनानंद की भक्ति-भावना को एक मोड़ देकर 
अपना नया दृष्टिकोण उपस्थित करने का प्रयत्न किया--“धनानंद को यदि 
हम वैष्णव भावनाओं से प्रभावित हुआ मी पाते हैं किन्तु इसमें संदेह 
नहीं कि वे मूलतः रहस्योन्मुखी प्रेम-काव्य के कवि है और सूफी तथा 
निगु ण-प्रेमी कवियों के अन्तर्गत मीरा की भाँति आते हैं । मीरा जिस प्रकार 
| वाह्य रूप से परम वैष्णव सगुण भावना की दिखलाई देती है किन्तु उसका 
प्रेम रहस्योन्मुखी अनन्त सत्ता-जिसे वह प्रिय गिरधर गोपाल, प्रभु आदि 
' रादि शब्दों से सम्बन्धित करती हे--की विरद्द वेदना की विकलता की साक्षी 
है, उसी भाँति घनानन्द चाहे कृष्ण के तथा राधा के सगुण रूप का, उनकी 
कृपा का उनकी लीलाग्रों का सजीव श्रौर प्राणों को प्रसन्न कर देने वाला गुण 
गान करते हैं, परन्तु प्रधानता उनमें उस विरह भावना की मर्मस्पर्शी विकलता 
की है जो जायसी, इमामशाह, कबीर, मीरा, दादू , नानक, बाबा लालदास, 
सरमद आदि प्रेममागीं सन्तो में पाई जाती है । इसलिये घनानन्द का काव्य 
रसखान, सूर तुलसी, वैष्णवथारा के कवियों से उतना मेल नहीं खाता जितना 

प्रेम रहस्योन्मुखी सन्तो की विरह वाणियों से |”? 

| किन्तु आगे चलकर श्री शंसुप्रसाद बहुगुना घनानन्द को फिर वैष्णव 
कवियों के समकक्ष भी देखने लगते हैं | अभी ऊपर रहस्योन्सुख सन्त की पर 
परा में उनका स्थान निर्धारित करने के पश्चात्‌ ही उनकी विचारधारा फिर 
पलटकर उनकी रचनाओं पर जाती है और वह घनानन्द का स्थान पूर्व निर्धा- 
रित परम्परा में न रखकर वैष्णवों की परम्परा में रख देते हैं--घनानन्द ने 
सम्भवतः निगु'ण प्रेम भावना के कवियों, सन्तो तथा सगुण व्य परम्परा के 
भक्तों के जीवन के तात्विक भेद को अपने लिये स्वयं दोनों प्रकार का जीवन 
१ बिताकर देख-समभ लिया था और इसीलिये आगे चलकर सम्भवतः A Ns 
वादी प्रेमी-कवियों, सन्तों की भावना से हटकर सगुण रसबादी वैष्णवों की परं- 
परा-में आ जाते हैं |” इस प्रकार श्री बहुगुनाजी इनको है कयी प्रेम- 
> मार्गी सन्तों में देखते हैं तो कमी इस आधार पर कि उन्दने रहस्योन्मुबी 
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भावना के तत्वों को भी देखा और वैष्णव भक्तों की सगुण भाववा को भी 
किन्तु बाद में उन पर वैष्णव भावना का प्रभाव पड़ा ओर वह वेष्णव कवियों 
की परम्परा में आ गये । बहुगुनाजीकी इस पहुँच का क्या आधार है १ इसका 
उन्होंने कोई प्रमाण देना मी उचित नहीं समझा । किंतु बिना आधार के इतने 
बड़े कवि के विषय में यह कैसे श्रनुमान लगा सकते हैं कि वह रंग बदलते 
रहते थे । 
श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने स्वच्छुन्द कवियों के विषय में अपना मत 
देते हए केवल इतना संकेत किया--“स्वच्छुन्द कवियों म॑ सूफियों के सम्पक | 
ओर प्रभाव के कारण कहीं-कहीं रहस्य की झलक भर मिलती है। | 
अपनी भावना में मेल खाती हुई इन कवियों की वृत्ति कृष्ण-भक्ति- | 
भावना में लीन हुई । बात यह थी कि इन कवियों में से कई अपने 
व्यक्तिगत जीवन में प्रेम की एकनिष्ठता के उपासक हुये । प्रिय की ओर से प्रेम 
की स्वीकृति उचित परिमाण में न पाकर, या उसमें किसी प्रकार की लौकिक 
बाधा उत्पन्न हो जाने के कारण ये संसार से विरक्त हो गये । ऐसी दशा में 
उनके लिये दो ही मार्ग थे | या तो ये निगु'ण सम्प्रदाय का श्रनुगमन करते | 
या सगुण सम्प्रदाय में दीक्षित होते । नियु'ण में रूप की योजना न होने के | 
कारण उसकी उपासना इनके चित्त के लिये ग्रमिमत नहीं हो सकती थी, श्रत | 
इन्होने सगुण में अपनी स्वच्छुन्द बृत्ति लीन की रसखान और घनानन्द दोनों | 
ने ही प्रेममार्ग या भक्तिमार्ग की इस विशेषता का उत्कीर्तन किया हैं” मिश्र | 
जी ने इस प्रकार घनानन्द को प्रेमामक्ति में लीन कवि के रूप में ही ग्रहण | 
किया हैः। उन्होंने इस मत की पुष्टिं के लिये घनानन्द का निम्नलिखित कवित्त | 
द्र उद्धृत किया है-- 


> | 
ज्ञाने हूते आगे जाकी पदवी परम ऊंची | 
रत उपजावे तामै भोगी भोग जात खे । | 
जान '“घनश्रानँद? श्रनोखो यह प्रेम-पन्थ, 
भूले ते चलत रहै सुधि के थकित हो ॥ 
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” किया | मिश्रजी का कथन है- उउन्हैँ शुद्ध भक्त न मानकर प्रेमोमङ्ग के कवि 
ही मानने का वास्तविक कारण यही है । रीतिबद्ध बिहारी निम्बार्क ( राधा- 
तत्व प्रधान ) सम्प्रदाय में ही दीक्षित थे | अपनी सतसई में राधा से वाधाहरण 
करने की प्रार्थना करके उन्होंने अ्रपना सम्प्रदाय व्यक्त कर दिया है पर वे भक्तों 
की श्रेणी में नहीं बेठाये गये | इसका कारण यही है कि उनकी रचना भक्त- 
कवियों की सी नहीं है | घनश्रानन्द्‌ ने अन्त में भक्ति सम्प्रदाय में दीक्षा ले ली 
थी । पर लौकिक प्रेम का सुजान नाम ये न भूल सके ।? 

। यदि ध्यानपूर्वक देखा जाय तो श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने शुक्लजी के 

| मत को ही व्यापकता प्रदान की है । शुक्लजीं ने जो यह कहा था कि घनानन्द 

निन्बार्क मत में दीक्षित थे इसको भी श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने भी कहा है 
और अनन्त में उनका कथन यही है कि यह फिर भी भक्त कबियों की कोटि में 
नहीं अआ सकते क्‍यों कि इनकी रचना भक्तों की सी नहीं । 

अक्तकवियों की विशेषता--घन-श्रानन्द भक्त कवि थे अथवा रहस्योन्मुख 
प्रेम कवि थे इस विषय पर विचार करने से पूर्व हमको भक्त कवियों की विशे- 
षताग्रौं पर ध्यान देना आवश्यक है | क्योकि घनानन्द की कविता में राघा- 
कृष्ण की लीलाओं अथवा गुणगानों को अधिक महत्व दिया गया है इसलिये 
ऐसे ही कवि को देखना चाहिये जो कि कृष्ण भक्त कवि मान्य हो। 
यदि इस दृष्टि से हम कृष्ण भक्त कवियों पर दृष्टिपात करते हैं तो उनमें यहा- 
कवि सूरदास ऐसे कवि हैं जिन्हें हम भक्त कवि के रूप में मानते हैं। उनके 
ऊपर वैष्णवधर्मका पूर्ण प्रभाव था । उनकी रचनाओं में वैष्ण्वधर्म के आचार्य 
| बल्लभ के सिद्धान्ता को स्थान दिया गया है । सूर ने कृष्ण की लीलाओं को 
| अपने सम्प्रदाय के नियमानुसार ही वर्जित किया है । किन्तु फिर भी कवि ओर 

। कोरे भक्त में पर्याप्त ग्रन्तर पड़ता है । भक्त को केवल उन दार्शनिक सिद्धान्तों 

| को लेकर चलना पड़ता है जो कि उसके सम्प्रदाय के आचार्यों ने आवश्यक 

। बताये हैं और कवि तो कल्पना के आधार पर ही उन सिद्धांतों को अपने काव्य 

| में स्थान देता है । इसलिये उनके वास्तविक रूप में अन्तर पड़ जाता है । यही 

। बात है कि सूर की रचनाओं में बल्लभ के सम्प्रदाय के नियम व सिद्धान्तों की 


भी श्रवहेलना हो गई है । 
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च्छ स्त्रियां + [aN ~ 
वैष्णव धर्मावलम्बियों की भक्ति के प्रकार 
“नारद भक्ति सूत्र” में ईश्वर भक्ति के जो प्रकार बताये हैं वह निम्न 
लिखित हैँ-- 
१--गुण महात्म्यासक्ति, २--रूपासक्ति, ३--पूजासक्ति, ४-स्मरण- 
सक्ति, ५--दास्यासक्ति, ६--संख्यासक्ति, ७--कान्तासक्ति, ८--वात्सल्या- 
सक्ति, ६-य्रात्मनिवेदनासक्ति श्रौर १०--परम विरहासक्ति । 
उपर्युक्त प्रकारो में ही वैष्णव श्राचायों ने श्रपनी भक्ति का प्रसार किया | 
“निम्बार्क ग्रौर मध्वाचार्य ने राधा की भक्ति को महत्व दिया । जिसका परिणाम 
यह हुआ कि भक्ति के क्षेत्र में माधुयभाव को ग्रहण किया गया । किन्छु निम्बा- 
कौचार्य एक दर्शन को लेकर चले थे । इस कारण इनके द्वारा बताया हुद्रा 
माधुर्य भाब संयत था । बल्लम ने मी माधुर्य ग्रौर प्रेम को भक्ति का चरमो 
त्कर्ष सिद्ध किया । इनके द्वारा प्रे म-लक्षणा भक्ति को ही प्रमुख माना तथा 
गोपिवों को जीव या आत्मा का रूपक मानकर उनको परमात्मा के वियोग में 
व्यथित होकर ही उसके सच्चे प्रेम की अधिकारिणी कहा । बल्लभ की प्रेम- 
लक्षणा भक्ति का प्रचार सूरदास और नन्ददास आदि कवियों ने अपनी प्रेम से 
सिक्त स्वनाओं के द्वारा किया । उन्होंने कृष्ण की उपासना में “नारद भक्ति 
सूत्र! में वर्जित सभी प्रकारों को अपनाया। कृष्ण और राधा के रूप सोन्द्य की 
प्रतिष्ठापना के कारण ही भक्ति में श्रज्ञार की प्रचुरता हुई | कृष्ण की लीलाश्रो 
के कारण गोपियों और राधा आदि को भी उनके साथ प्रमुख स्थान मिला | 
श्रागे सखी सम्प्रदाय में जाकर भक्त प्रेयसी के रूप में ही इश्वर की आराधना 
करने लगा इसी का परिणाम था कि कृष्ण भक्ति में परकीया को अधिक महत्व 
मिला । 
कृष्णभक्ति में दार्शनिक आधार के कारण विरह को प्रधानता मिली | 
सम्पूर्ण कवियों ने कृष्ण से गोपियों का वियोग करके उनके हृदय की भावनाओं 
को व्यक्त कर कृष्ण साहित्य को महान गौरव प्रदान किया । 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि सूरदास ने श्रपने धार्मिक सिद्धान्तों को बल्लभाः 
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) भागवत को बनाया किन्तु जो उन्होंने राधा को इतना महत्व दिया वह उनकी 
अपनी खोज थी | किन्तु उनकी राधा स्वकीया नायिका ही थी बल्लभ और 
भागवत दोनों में राधाका कहीं नाम नहीं था। सूरदास की राधा पर 
निम्बाक, जयदेव और विद्यापति का प्रभाव है | सूर में जो शङ्कार का गहरा 
रंग हे वह इस बात को स्पष्ट करता है-- 

“नीबी ललित गही हरि राई । 

जबहि सरोज धरो श्रीफल तब जसुमति गई आई |? 

चैतन्य की प्रमाभक्ति भी श्रङ्गार से ही प्रभावित थी । विद्यापति के अनेक 
पद्‌ चैतन्य सम्प्रदाय के अनुकूल थे इसलिए उन पदों का प्रचार बंगाल में ही नहीं 

| ब्रज में भी होगया । सूर में जो शङ्कार के नग्न चित्र हें उनका प्रभाव कृष्णभक्ति 

| शाखा के परवर्त्ती केवियों पर भी पड़ा | अश्छाप के कवि परमानन्द दास ने भी 

राधा के विषय में अत्यन्त हो श्ज्ञारिक पद लिखा है-- 

| राधेजू हारावलि टूटी । 

। उरज कमल दल माल मरगजी, बाम कपोल अलक लट छूटी ॥ 

। । २८ x x 

| > > 222 

ग्रालस बलित नैन ग्रनियारे, श्ररुन उनींदे रजनी खूटी । 
| परमानन्द प्रभु सुरत समय रस मदन नृपति की सेना लूटी ॥ 
| 


। उपयु क्त भक्त कवियों ने जो भाव व्यक्त किये हैं वह विद्यापति के घोर श्रङ्गारी 
। पढौ से किसी प्रकार कम नहीं । इन्ही श्रङ्खारिक पदों के आधार पर कहा जाता 
है कि सूर आदि कवि केवल अपने सम्प्रदाय विशेष के दार्शनिक सिद्धान्त के 
| प्रतिपादन में ही नहीं रहे वरन्‌ उन्होंने अपने स्वतन्त्र विचारों को भी अपने 
काव्य में रखा । इसी प्रकार यदि घनानन्द के काव्य को भी इस दृष्टि से देखा 
जाय तो उसमें केवल निम्बाक मत का ही प्रतिपादन नहीं किया वरन्‌ अनेक 
सम्प्रदायो के उन तत्वों को उन्होंने भ्रपना लिया जो कि उनकी प्रेममय 
अभिव्यक्ति में सहायक हो सकते थे । 
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घनानन्द पर अन्य प्रभाव 
ऊपर हम कह चुके हैं कि विभिन्न विद्वानों ने घनानन्द के भक्ति सम्प्रदाय 
के विधय में अपने-अपने मतों का प्रदर्शन किया है । शुक्कजी ने उनको निम्बाक 
सम्प्रदाय में दीक्षित किया किन्छु फिर भी भक्त कवि नहीं माना । इसी प्रकार | 
का मत वियोगीहरि का भी है । दीनजी किसीभी निश्चय पर नहीं पहुंच सके। | 
श्री शम्भुप्रसाद बहुगुना ने उनको रहस्योन्मुख प्रेम मार्गी सन्तं में स्थान दिया | 
लेकिन इन सम्पूर्ण मतों में मान्यता उसी मत को मिल सकती है जो किसी 
तथ्य के आधार पर हो । श्री विश्वनाथ प्रसाद्‌ मिश्र ने श्री पं० रामचन्द्र शुक्ल 
के मत को ही माना है । उनके कथन में कुछ सत्य भी है क्योंकि उन्होने किसी | 
सम्प्रदाय विशेष पर अंधिक जोर न देकर इनको प्रोमोमङ्ग का कवि कहा है | 
वास्तव में घनानन्द ने भी भक्ति की किसी एक परम्परा को नहीं अपनाया । 
इनके काव्य में राधा-कृष्ण की अनेकों लीलाओं का वर्णन है--कहीं झूला 
झूलते, कहीँ विहार करते, कहीं विनोद ओर अन्य किसी क्रीड़ा में रत । घना- 
नन्द ने यमुना, ब्रजमूमि, गोवर्धन आदि अनेक स्थानो को भी अपने काव्य में 
बर्जित करके अपने ब्रजभूमि के प्रति प्रेम को प्रदर्शित किया है । बंशी को 
महिमा को भी घनानन्द ने अनेक स्थानों पर उसी प्रकार बित किया है जिस 
प्रकार सूरदासजी ने अपने काव्य में स्थान दिया । घनानन्द की पदावली को 
देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि उसमें उन्होंने अन्य भक्त कवियों का ्नुकरस 
क्रिया है । जिस प्रकार हित-्रन्दावन आदि कवियों ने अपने सम्प्रदाय के 
सिद्धान्तों को अपने काव्य में बित किया है इस प्रकार का कोई भी ग्रतिबन्ध 
घनानन्द के काव्य पर नहीं रहा | इनके काव्य की मुख्य थारा प्रेम है और 
उस प्रेम की पुष्टि के लिये ही इन्होंने अपने से पूर्ववर्ती उन सम्पूर्ण काव्य-परे- 
कल पराओं को अपनाया जो कि उनकी प्रेम व्यंजना में सहायक हो सकती थीं | 
घर्नानन्द ने अपने भग्न हृदय का सम्बल राधा और कृष्ण को बनाया किन्तु ी 
उनके हृदय से सुजान की मूर्ति सदा रही । कृष्ण को भी उन्होंने अपनी प्रेमिका 
के नाम से ही विभूषित कर दिया । इसलिये यह कहना सरल नहीं कि धना- 
नन्द किस प्रकार की भक्ति-पद्धति में विश्वास करते थे । 


८०-0. ७०घबामब्द5के।क्रात्म। pe 'सेआएखण्है फल; एएऽहजान समपर स्रा 
न ~ 


® ७ 


| 


| ( २२७ ) 


* का पूर्ण प्रभाव था । सूफी सन्तो का प्रभाव उनकी रचनाओं में मिलता है । 
| इसके अतिरिक्त निगु'ण-धारा का प्रभाव भी कहीं-कहीं पर है | कृष्णभक्त 
कवियों ने तो इनको अपने रंग में ही रँग लिया । रीतिकालीन श्रङ्गारिक 
भावना भी इनके काव्य में कह्दीं-कहीं पर बड़ी प्रखरता के साथ है । कारण यह 
था कि इन्होंने अपने प्रेम के चित्र को प्रखरता देने के लिये ही उन सम्पूर्ण 
तत्वों को अपने काव्य में स्थान दिया | 
वैष्णवों में कृष्ण के लोक-रंजक रूप को ही अपनाया गया था । राधा की 
उपासना इन वैष्णव ग्राचायौं में निम्बार्काचार्य और मध्वाचार्य ने ही 
| अपनाई थी । सम्भवतः घनानन्द ने जो राधा की उपासना और महत्ता का प्रति 
पादन किया हे वह निम्बाक सम्प्रदाय के प्रभाव के कारण ही किया हो । किंतु 
उनकी ग्रन्य रचनाग्रों में कृष्ण की लीलाओं को जो प्रमुखता दी हैं वह सब 
सूरदास ग्रादि बल्लभ सम्प्रदाय के भक्त कवियों की सी ही प्रतीत होती है ।. 
इसलिये यह विश्वास के साथ नहीं कहा जा सकता कि इनके ऊपर केवल 
निम्बाक सम्प्रदाय का ही प्रभाव था | 
सूफोमत और घनानन्द--कुछ लोगों का कथन है कि घनानन्द ने 
सूफियों के प्रेम की पीर को भी ग्रपने काव्य में स्थान दिया । सूफियों में प्रेम 
| की पीर को ग्रधिक महत्व . दिया गया हे तथा सूफियों के काव्य में विरह को 
| भी प्रमुख स्थान दिया गया है | कुतुबन, जायसी ओर मंझन आदि कवियों 
। की रचनाओं में प्रेम की कसक ्रादि से लेकर अन्त तक चलती है । नागमती के 
विरह वर्णुन में जायसी ने जिस प्रेम को व्यंजित किया है वह श्रपनी समानता 
नहीं रखता । सूफियों के मतानुसार सम्पूण सृष्टि उस अनन्त प्रिय के वियोग में 
रो रही है । घनानन्द के काव्य में भी इस सूफ़ी पीर की झलक अनेक स्थानों 
| पर्दै किन्तु अन्तर केवल यही है कि जहाँ सूफियों ने उस श्रज्ञात सत्ता का ग्राव- 
| रण डालकर उसे रहस्थोन्मुख बनाया है वहाँ घनानन्द के काव्य में केवल अपने 
। हृदय की वेदनाओं को प्रखर रूप देने के लिये ही उस पद्धति को ग्रपनाया है । 
। सूफियों मै लौकिक प्रेम के द्वारा ही आध्यात्मिक प्रेम की प्राति मानी है 
जायसी की “पद्मावत” में लौकिक कथा को ही पारलौकिक प्रेम के लिये चुना 


ld” °” सा पा और विवीगी क्ष < री है «लस की £९५७३९ USA 
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करता चलता है तथा उस ग्राध्यात्मिक स्वरूप की कलक देखता है । जायसी ने 
लौकिक प्रेम को वर्णन करते-करते उसका सम्बन्ध ग्राध्यात्मिक प्रेम से श्रनेक 
स्थलों पर जोड़ा है- 


विरह के ग्रागि सूर जरि काँपा । रातिहु दिवस जरहि उहि तापा ॥ 
अगिन उठी जरि उठी नित्राना । घुँत्रा उठा उठि बीच विलाना । 
पानि उदा उठि जाइ न छूआ । बुरा रोइ, श्राइ सुड चू ॥ 


इसी प्रकार लौकिक सौन्दर्य का वर्णन करते-करते कवि पारलौकिक सौंदर्य 
को पद्मावत में कई स्थानों पर देखता है। 


उन्ह बानन ग्रस को जो न मारा । बेधि रहा सगरौ संसारा ॥ 
नत जो जाहि ने गने. ॥ वै सब बान ओहिके हने ॥ 
धरती बान बेधि सब राखी । साखी ठाड़ देहिं सब साखी ॥ 


सृष्टि के पदाथों का कार्य भी सब उस अनन्त के सौन्दर्य के समागम के 
लिये ही है-- 
पुहुप सुगन्ध करहि एहि आसा । 
मकु हिरकाइ लेइ इन्ह पासा ॥ 


किन्तु घनानन्द ने इस प्रकार प्रेम का व्यापक रूप अपनी रचना में नहीं 

देखा । वह तो केवल लौकिक प्रेम को कृष्ण के ऊपर न्यौळावर कर चुके थे | 

इसलिये यह कहना भी न्यायसंगत नहीं होगा कि घनानन्द का काव्य पूणं- 

gp रूपेण सूफियों की परम्परा में है । बस इतना ही कहा जा सकता है कि उनके 
ऊपर सूफियों का आंशिक प्रभाव श्रगर हो तो आश्चर्य नहीं । वह भी केवल 

इस कारण कि उन्होंने लौकिक प्रेम करते हुये कृष्ण की श्रोर भी संकेत 


| इसमें कोई सन्देह नहीं कि सूफियों में परमात्मा को पति और आत्मा को. 
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र? है सम्भवतः उस पर सूफियों के मादनमाव का प्रभाव नहीं । भारतीय भक्तों 
में जो माधुर्यं भाव आया वह भी सूफियों के मादनभाव से भिन्न है । श्री चन्द्र- 
वली पाण्डेय ने 'तसव्बुफ अथवा सूफीमत” नामक पुस्तक में इस भिन्नता को 
अत्यन्त स्पष्ट रूप से दिखाया है--“भारतीय माधुर्यमाव का ग्रालम्बन व्यक्त 
भगवान है । उसकी अलौकिक सत्ता हमारा उद्धार करती है और लौकिक हमें 
बराबर श्रपनी ओर खींचती रहती है । हम अपने श्राप को रति का ग्रवतार 
समते हैं काम का नहीं । सूफी इस विषयमै हमसे प्रतिकूल हैं । उनकी भक्ति 

| का आधार मदन अथवा काम है रति नहीं। """”"" काम श्रमृत है तो रति 

| श्रानन्द है और दोनों ही ब्रह्म के दो रूप हैं। माधुर्यमाव में रति काम को 
चाहती है तो मादनभाव में काम रति का पीछा करता है। एक मधुर, कोमल 
रौर मन्द है तो दूसरा उन्मत्त, भीषण और उग्र ।” । 

| उपयुक्त उद्धरण से भारतीय प्र म-पद्धति और सूफी प्रे म-पद्धति का श्रन्तर 

| स्पष्ट हो जाता है । भारतीय भक्त आनन्द का इच्छुक है किन्तु सूफी भक्त उस 

| श्रनन्त के साथ संभोग की लालसा रखता है । 

घनानन्द का प्रेम मूलतः भारतीय पद्धति पर ही आधारित था | उनको 
प्रियतम के समागम की ललक उतनी नहीं जितनी कि उसके प्रेम को अनुभव 
करने की है | इसलिये उन्होंने प्रेम के पन्थ को ज्ञान से भी ऊपर माना है-- 
ज्ञान हू ते आगे जाकी पदवी परम ऊं ची, 
रस उपजावै तामें भोगी भोग जातख्वै । 
जान घन-श्रानँद श्रनोखो यह प्रेम पन्थ, 
भूले ते चलत, रहैं सुधि के थकित हो ॥ 


घनॉनन्द के विरह वर्णन को भी सूफियोंके प्रभाव का परिणाम कहा जाता 
| है किन्तु यह.भी उचित नहीं । उनका विरह भी शुद्ध भारतीय परम्परा पर ही 
। आधारित है | सूफियो से प्रथम भी भारतीय साहित्य में बिरह की प्रधानता थी । 
वरन्‌ यह कहें तो ग्रत्युक्ति न होगी कि भारतीय काव्य प्रणेताओं ने विरह को जो 
महत्व दिया वह संयोग को नहीं | उधर धार्मिक क्षेत्र में आत्मा को परमात्मा 
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किया-। कृष्ण भक्तों के ग्रन्दर ग्राकर जो विरह का रूप परिलक्षित हुआ वह 
वैष्णव आचार्यों का प्रभाव था । सूरदास आदि कवियों ने उस विरह को अपने 
काव्य में ग्रधिक महत्व दिया । सम्पूर्ण कृष्णकाव्य विरदिणी आत्मा (गोपियो) 
का ही रुदन हे । सूर की गोपियाँ अपने प्रिय के वियोग में आराँसुग्री की धारा 
बहा चुकी थीं उसका प्रभाव घनानन्द के विरह व्यथित हृदय पर भी पड़ा। 
इसलिये यह कहना कि सूफियों की विरह वर्णन की पद्धति को अपनाकर ही 
घनानन्द ने अपने काव्य में विरह को इतना प्रमुख स्थान दिया न्यायो- 
चित नहीं । 

सूफियों का प्रभाव पड़ा ओर वह केवल घनानन्द पर ही नहीं वरन्‌ उनसे 
पूर्व के कृष्ण भक्त कवियों पर भी पड़ चुका था। किन्तु वह केवल इस कारण 
कि सूफियों की प्रेम-पद्धति में सामाजिक व्यवधान की कमी थी और वह एक 
ऐसी तड़पन को लेकर चला था जो उस समय के विलासप्रिय वांतावरण के 
उपयुक्त था 1. नागरीदास आदि में इसके दर्शन होते हें । घनानन्द ने भी इसी 
प्रकार सूफी प्रभाव में आकर कुळ रचनायें कीं । किन्तु उनके इतने बड़े काव्य 
को देखकर यह नगण्य ही है । “वियोग बेलि? और “इश्कलता? में यह प्रभाव 
परिलक्षित होता है-- 


लिखों केसे पियारे प्रेम पाती । 
लगे सुन झरी दै ट्रक छाती ॥ 


इसी प्रकार कटाक्षो का बाण हो जाना आदि प्रयोग भी सूफी प्रभाव को 
दिखाते हैँ-- 
सलोनी स्याम मूरति फिरे आगे । 
कटाछें बान से उर श्रान लागे ॥ 
मुकट की लटक हिय में आय हालै । 
चितवनी बंक जियरा बीच सालै ॥ 


किन्तु यहाँ पर भी शेली का प्रभाव है । फारसी काव्य में हृदय का टुकड़े- 
डुकड़े होना, माँस का गलजाना आदि वीभत्स दृश्यों को भी वर्णित किया 
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जाता है | जायसी ने भी इस प्रकार का प्रयोग ग्रपने काव्य में किया है-- 
| “बिरह सरागन्हि भूजे माँस? 
“इश्कलता” में भी घनानन्द पर कुछ प्रभाव दृष्टिगोचर होता है-- 
दीजे इननू सीख सलोने साँवरे | 
खून करें ये नैन हुये लड/बावरे || 


खूनी कीये जाय करेजें घाव है। 
श्रानँद्‌-जीवन जान न और बचाव है 


यदि घनानन्द के काव्य में इस; प्रकार के स्थलों को - देखा जाय तो ब्रह 
बहुत कम हैं । वास्तव में घनानन्द्र एक प्रेमी थे और उनका प्रेम भी कुछ 
इतना घनीभूत होगया था कि उसे जिधर ही अपनी ग्रमिव्यक्ति का मार्ग मिला 
उधर ही उसकी धारा प्रवाहित हो चली । सूफियों की प्रेम पद्धति के दार्शनिक 
पक्ष से उनको कोई भी तात्पर्य नहीं था । उनको यदि उनकी शेली कहीं अच्छी 
लग गई तो उन्होंने उसकी अपना लिया | इसलिये इन-कतिपय उदाहसणों के 
द्वारा जो लोग उसमें सूफी प्रभाव की व्यापक्रता को डू ठने का कष्ट करते हैं वह 
उनके साथ अन्याय और अपने समय का दुरुपयोग करते हैं । जहाँ तक उनकी 
प्रेम की पद्धति का प्रश्‍न है वह शुद्ध भारतीय ही है । क 


निगयु ण सन्तो का प्रभाव 


कुछ विद्वानों ने घनानन्द की प्रेम-पद्धाति 'को निगु'ण सन्तो क्री रहस्यो न्मुख 
प्रेम-पद्धति से मिलाने का प्रयत्न किया है । श्री शम्भुप्रसाद जी के मत को हम 
ऊपर उद्धृत कर चुके हैं उनका कथन इसी प्रकार है । किंतु घनानन्द में निगु ण 
तत्वों का हना भी हास्यास्पद प्रतीत होता है। उन्होंने कृष्ण और राधा के 
साकार रूप का]ही वर्णन किया है । किन्तु रहस्योन्मुख कवियों में सगुण का 
कोई स्थान नहीं । उनके विरह.को.)भी कबीर,! दादू त्रादि...सन्तो से प्रभावित 
द्‌. है । किन्तु हम ऊपर,कह चुके हैं कि कृष्णोपासको में यह विरह की 
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विद्यापति, चैतन्य और चंडीदास में भी इस विरह को प्रमुख स्थान सूफियों 
श्रौर निगु ण सन्तों से पूर्व ही दिया जा चुका था । कबीर के ऊपर भी दक्षिण 
के ग्राचार्यो का प्रभाव था । परमात्मा और आत्मा का विरह उन्होंने वेदान्त के 
प्रभाव से प्रभावित होकर ही लिया था | तुलसी जैसे सगुणोपासक भी निगु'ण॒ 
से कुछ न कुछ इसीलिये ही प्रभावित हुए कि उन पर वेदान्त का प्रभाव था- 


ज्ञान कहे अज्ञान विनु, तम बिनु कहे प्रकास । 
निगु न कहे जो सगुन बिनु सो गुरु तुलसीदास॥ 


सूरदास ने भी कहा हे कि निगुण अ्रूप है इसीलिये वह श्रगम्य और 
अगोचर है इसलिये ही सगुण ईश्वर की उपासना करता हूँ । इससे स्पष्ट ह ' 
“कि इन भक्तों के ऊपर वेदान्त के निगु ण॒ ब्रह्म का प्रभाव था । वह उसे उपा- 
सना. के लिये उपयुक्त न समझकर ही एक ऐसे आलम्बन को लेकर चले 
“जिसको जनता सुगमता से अपना सके । राम और कृष्ण का रूप जनता में 
प्रचलित था । उनको अवतार के रूप में ग्रहण कर लिया गया । इसी प्रकार 
यदि घनानन्द्‌ के कतिपय पदों में निगु ण ब्रह्म के विषय में कोई संकेत मिल 
'जाता है तो इसका यह तात्पर्य नहीं कि हम उनको कबीर ओर दादू की पंक्ति 
में खड़ा करके देखने लगें | यदि उन्होंने इस प्रकार के कुछ पद लिखे हैं तो 
वह वेदान्त दर्शन के प्रभाव के कारण जिसमें ब्रह्म को निराकार माना है। 
घनानन्द के काव्य में इस प्रकार के पदों की न्यूनता ही है। यदि कहीं पर 
उन्होंने निणु'ण के विषय में कहा है तो इस प्रकार की कुछु उक्तियाँ बिहारी 
रौर देव में भी हैं किन्तु उनका सम्बन्ध कभीभी रहरयवादियों से नहीं लगाया 
राया । बिहारी ने निराकार ब्रह्म के विषय में कहा है-- 


न । जगतु जनायौ जिहि सकल सो हरि जान्यौ नाहि । 
ज्यों आँखिन सब देखियत ग्ॉँखि न देखी जायें ॥ 
बुधि श्रदुमान प्रमान श्रुति किए नीति ठहरायँ | 
सूम कटि परब्रह्म की श्रलख, लखी नहिं जाय ॥ 
दूरि भजत प्रभु पीठि दै गुन विस्तारन काल । 
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किंतु उपयु क्त दोहों के आधार पर ही महाकवि बिहारी को यदि निगु णो- 

पासक भक्तों की श्रेणी में रख दिया जाय तो यह उचित नहीं । किसी भी 

कवि को उस समय तक किसी सम्प्रदाय विशेष का नहीं बताया जा सकता 

जब तक उसकी रचना में उस सम्प्रदाय के सिद्धान्तो को प्रचुर रूप में न अप- 

नाया गया हो । बिहारी का ग्रधिकतर काव्य श्रृङ्गार के चित्रों को ही प्रस्तुत 

करता है । इसलिये उनके कुंछ पदों के ग्राधार पर उन्हें निगु णोपासक नहीं 

माना जा सकता । इसी प्रकार घनानन्द में यदि हम ध्यान से खोजने पर कुछ 

पद पा जाते हैं तो इसका तात्पर्य यह नहीं कि वह निगु णोपासक भक्त थे । 

| कुछ विद्वानों ने घनानन्द के इस पद के द्वारा ही उनको निगुण सम्प्रदाय का 
बना दिया है और उनके प्रेम को रहस्योन्मुख बतलाया जाता है- 


आयु जौ वायु तो धूरि सबै सुखजीवन मूरि सम्हारत क्यों नहीं । 
वाहि महागति तोहि कहा गति बेठे बनेगी बिचारत क्यों नहीं ॥ 
नेमिनि संग फिरचौ भटक्यो पल मूँ दि सरूप निहारत क्यौ नही । 
स्याम-सुजान-क्रपा घनश्रानँद प्रान-पपीहनि पारति क्यों नहीं ॥ 


किन्तु केवल इसी सवैये के श्राधार पर हम उसको यदि निगु णोपासक 
कहने लगें तो हमारी बुद्धि पर श्रन्य लोगों को ग्राश्चर्य अवश्य होगा । इस 
सबैये में कवि ने निराकार को उसी प्रकार स्मरण किया है जिस प्रकार 
सूर तथा बहुत से रीतिकालीन कवियों ने भी किया है । पुराणों के प्रभाव से 
ब्रह्म का अवतार रूप में प्रकट होना भारतीय भक्तों में ही नहीं वरन्‌ साधारण 
लोगों में भी मान्य हो चुका था । श्राज भी रामायण का पाठ करने वाले 
बहुत से ग्रामीण इस, बात को जानते हें कि ब्रह्म निराकार है किन्त भक्तों के 
दुखों को दूर करने को वह ग्रवतार लेकर इस जगत में रहता है । फिर घनानन्द 
तो एक विद्वान पुरुष थे । अनेक महात्माश्रों ओर सन्तो का समागम भी वह 
? करते ही रहते थे । इसलिये यदि उन्होने निराकार ब्रह्म का नाम लिया तो 
उसका तात्पर्य यह नहीं कि वे निगु ए समता की परम्परा में बैठा दिये 
जायें । वास्तव में सुजान के लौकिक प्रेम की असफलता के कारण ही उन्होंने 
त” जैसे अलौकिक लम्बन के प्रति अपने प्रे परिवर्तित करके अपने 
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हृदय की ग्रशान्ति को मिटाया । कृष्ण का रूप सौन्दर्य उनके लिये आनन्दका 
खोत बन गया । और इस प्रकार के रूप और सौंदर्यं को पाकर ही वह अपनी 
प्रेमिका के रूप की झाँकी उ समें देख सके । 
बेष्णव प्रभाव:--महाकवि घनानन्द की रचनाओं में कृष्ण तथा राधा 
का वर्णन प्रचुरता से मिलता है और इसी कारण कुछ विद्वानों ने इनको भक्त 
कवियों की कोटि में रखने का प्रयत्न भी किया है। उनके काव्य में 
राधा भी प्रमुखता के साथ वर्णित है जिससे कुछ विद्वानों ने इनको 
निम्बाक सम्प्रदाय में दीक्षित कहा है । निम्बार्काचार्य ने राधा की उपासना को 
अधिक महत्व दिया था | इनका कथन था कि राधा और कृष्ण का सम्मिलित 
रूप ही भक्ति का प्रधान रूप है । इस प्रकार राधा और कृष्ण की युगल मूर्ति 
के साथ शङ्कार भावना भी भक्ति के क्षेत्र में आगई | राधा का श्रङ्गारिक वर्णन 
निम्बारक सम्प्रदाय में भक्ति का रूप माना गया । निम्बाकोचार्य ने राधा के 
इस रूप को शाक्त प्रभाव से प्रभावित होकर लिया था | यह कहना असत्य 
होगा कि भागवत के प्रभाव से इन्होंने राधा के रूप को अपनी भंक्ति-पद्धति 
में ग्रहण किया । भागवत में गोपियों के साथ श्रीकृष्ण का वर्णन अवश्य हुआ 
है किन्तु राधा का कहीं नाम नहीं या । एक ऐसी गोपी की चर्चा अवश्य 
है जो कि कृष्ण के साथ एकान्त में विहार करती है । उस गोपी के भाग्य की 
सराहना अन्य गोपियों के द्वारा की जाती है कि यह उसका पूर्व जन्म का फल 
है जो इष्ण के प्रम की अधिकारिणी हुई । लेकिन “राधा? नाम का उल्लेख 
श्रीमद्भागवत में कहीं भी नहीं । वास्तव में राधा को शाक्तों ने शक्ति के रूप 
अपने सम्प्रदाय में बहुत पहले ग्रदणकर लिया था तथा शिब को कृष्ण के रूस में 
प्रतिष्ठित करके अपनी भक्ति में स्थान दिया था | प्रथम शताब्दी की रचना 
5 गाथा सप्तशती में.जो राधा ओर कृष्ण का रूप मिलता है वह शाक्तों का ही 
प्रभाव है । ( देखिये गीतकार विद्यापति पष्ठ १८४-८५ ) 
वष्णव श्राचायो म सव प्रथम निम्बाकं ने जनता में परम्परा से प्रचलित 
राधा-कृष्ण के श्रङ्गारिक रूप को ग्रहण किया । राधा को कृष्ण की शक्ति माना 
गया | बल्लभ ने राधा के इस रूप को व्यापक बना दिया और इस प्रकार 
शाक्तो की श्रङ्गार-मावना वैष्णव धर्म में आकर समाहित हो गई | जयदेव 
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ओर विद्यापति ने भी राधा के रूप को शाक्तो से ही अपनाया था । राधा का 
रूप हिन्दी साहित्य में दो प्रकार से आया । निम्बाक के द्वारा तो उसे धार्मिक 
रूप दिया गया तथा विद्यापति ग्रादि कवियों ने उसे कविता के क्षेत्र में लाकर 
कवियों को एक ऐसी सौन्दर्य की प्रतिभा दी जिसके रूप के वर्णन को करते २ 
वे ग्रमी तक तृप्त नहीं हुये । 

घनानन्द में राधा के दोनों रूप हैं | जहाँ पर उन्होने कृष्ण की शक्ति के 
रूप में लिया है वहाँ राधा साम्प्रदायिक घेरे में ही हैं किन्तु जहाँ उनको केवल | 
शृङ्गार भावना को ग्रभिव्यक्त करने का साधन बनाया है वहाँ पर उनका वही 
रूप हे जो शताब्दियों से कवियों के द्वारा जनता की श्रङ्गार भावना को सन्तुष्ट 
करने के लिये वणित होता आया था । कृष्ण-भक्त कवियों ने उस पर दर्शन का 
ग्रावरण चढ़ाकर ग्रहण किया इसलिये सूरदास आदि कंविंयों में राधा का 
स्थान बहुत ही उच्च एवं भक्तों की मुक्ति का खोत रहा किन्तु आगे चलकर 
रीतिकाल के कवियों में केवल श्रृङ्गार की देवी के रूप में ही राधा को ग्रहण 
किया गया । इस प्रकार भक्तों को अपनी कृपा से मुग्ध करने वाली शक्ति का 
रूप एक सामान्य नायिका में ही देखा जाने लगा । घनानन्द के काव्य में राधा 
के दोनों रूप हें । उनकी लीलाओं को एवं उनकी गुण गाथाओ्रों को वैष्णव 
कवियों के समान भी वर्शित किया है तथा श्रङ्गारी कवि के रूप में राधा को 
एक सामान्य नायिका बना दिया हे | नीचे राधा के दोनों रूपौ को दिया 


जाता है । 
“भावना प्रकाश? में घनानन्द ने राधा और कृष्ण के साम्प्रदायिक रूप को 
प्रदर्शित किया है-- 


(राधा मोहन जोट अनूप । श्रमल अनन्द श्रपूरव रूप ॥ 
उनकी लीला ग्रचरज खानि । कौन सके या मरमहि जान ॥? 
कृष्ण और राधा के प्रेम को मी कवि ने किस उच्चभूमि पर वर्णित 
| किया है-- | 
| “प्रेम विवस न गिनत निसि भोर | दोउ ढुहुँन के चन्द्र चकोर ॥ _ 
| केलि कला पंडित रस मणिडत । नित नबाब रुचि-रचे अखंडित ॥ 
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राधा को घनानन्द ने श्रपनी उपासना का केन्द्र मी कई स्थानों पर 
बनाया है-- 
“ग्राही ताननि गाय रिभाऊं । रीकि रीझि राधाहि रिफाउँ ॥? 
ब्रज की सम्पूर्ण बनस्पति भी राधा और कृष्ण की शोभा को पाकर नया 
नया रूप धारण करती है-- 
बन संपति दंपति मई नई नई नित जोति। 
कृष्ण राधिका रूप ते, जगमग जगमग होति ॥ 
यमुना की महत्ता भी इसीलिये है कि यह राधा के अज्ञों का स्पश 


करती है-- eS 
राधा कौ रस जमुना जाने । भानु नंदनी नातो माने | 


जमुना हृदय रहत नित राधा । जमुना ले टरे भ्रम बाधा ॥ 
घनानन्द्‌ ने राधा की बन्दना भी अनेक स्थानों पर की हे जिससे यह 
प्रतीत होता है कि वह निम्बार्क मतानुयायी ही होंगे 


ऐरी रूप श्रगाधे राधे, राधे राधे राधे राधे। 
तेरे मिलिवे कों ब्रजमोहन बहुत जतन है साधे ॥ 
उनके निसिदिन लगी रहै जक तू न धरति पल आधे | 
ग्रानन्द्‌-घन पिय चातक चोंपिन हा राधे आराधे ॥ 


इसी प्रकार एक ग्रन्य स्थान पर राधा की , बन्दना कवि अत्यन्त भक्तिभाव 
से करता हे-- 
“राधिका-चरन बन्दन करि बंखानों? 
किन्तु केवल कुछ पदों के आधार पर इनको निम्बार्क मतानुयायी नहीं 
ड माना जा सकता । इनके अधिकतर कवित्त और सबैये उनकी श्वङ्खारिक भावना 
के ही प्रतीक हैं । 
पिति 
राधा का रीतिकालीन रुप; 
जिस राधा को कवि ने श्रपनी ग्राराध्य देवी के रूप में वर्णित किया था 
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भक्त कवि कमी भी अपनी हृदय प्रतिभा के प्रति इस प्रकार के भाव व्यक्त 
नहीं करेगा । सूरदास आदि कृष्ण भक्त कवियों में राधा के प्रति शङ्कार की 
भावना कहीं कहीं पर आई हे किन्तु वहाँ पर उन कवियों ने दर्शन का आधार 
ले लिया है और इस प्रकार उन पर अश्लीलता का दोष नहीं लगा । किन्तु 
घनानन्द ने अपने काव्य में जो सम्भोग का वर्णन किया है बह नितान्त लौकिक 
है । वह केवल कवि की श्रङ्गारिक भावना को ही व्यक्त करता है । इस प्रकार 
की अनेक स्वनायें प्रस्तुत की जा सकती है । राधा ओर कृष्ण के संभोग सुख 
काँ एक चित्र कवि ने प्रस्तुत किया है । वह ऐसा प्रतीत होता है मानो कवि ने 
रीतिकालीन प्रभाव के परिणाम स्वरूप ही उसे चित्रित किया है 


सोए. हैं अद्भधनि अज्ञ समोए सु भोए श्रनङ्ग के रङ्ग निस्यौं करि । 
केलि कला रस आरस आसव पान छुके घन-्रानन्द यो करि ॥ 
प्रभ निसा मधि रागत पागत लागत अंगानि जागत ज्यों करि । 
ऐसे सुजान विलास निधान हौ सोए. जगे कहि व्योरिये क्‍यों करि ॥ 


इस प्रकार के अनेकों वर्णन उनकी काव्य कृति में मरे पड़े हैं। साथ ही 
कुछ इस प्रकार वर्णन भी है जिन की श्रुङ्खारिक भावना सूरदास, नन्ददासं आदि 
| कवियों की कोटि की है । 
इन दोनों प्रकारों को यदि ध्यान पूर्वक देखा जाये तो स्पष्ट हो जायेगा 
। कि घनानन्द्‌ सूरदास के समान कृष्ण और राधा की लीलाओं को लेकर ही 
अपने काव्य में नहीं चले वरन्‌ कहीं कहीं पर लौकिक प्रेम को ही उन्होने सप 
रूप से वर्शित किया है । भक्त कवि कमी अपनी राधिका को इस निम्न स्तर 
नहीं उतार सकता । इससे स्पष्ट" दे कि नन हक स भी कुछ ' 
प्रभाव था जिससे उनको बचना असम्भव था | उनके काव्य में राधा को खंडिता 
नांयिका भी बना दिया है जो एक भक्त कवि के लिये उचित नहीं था | 
इसके अतिरिक्त उनके सबसे महत्वपूर्ण ग्रन्थ “सुजान सागर! म जो म 
भावना ब्यक्त हुई हैं । उनमें लौकिक प्रेम को ही अधिक महत्व ह ह 
केवल कृष्ण को उनके द्वारा दिया हुआ सुजान “नाम अवश्य कई र 
a आया है । भक्त कवियों के प्रत्येक पद में प्रभु, “भगवान” आदि सब्द क 
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ईश्वर को संबोधित किया गया है | सूरदास के तो प्रत्येक पद में कृष्ण का 
स्मरण साथ २ होता चलता है किन्तु घनानन्द के काव्य में अधिकतर सुजान 
के नाम को ही महत्व दिया गया । कहीं पर तो कवि ने चेष्टाओं का ही वर्णन 
किया है-- 
. मन उनमाद स्वाद मदन के मतवारे, 
केलि के अवारि ला संवारि सुख सोये हैं । 
भुजनि उसी सो धारि अन्तर निवारि जानु, 
जंघन सुथारि तन मन ज्यों समोए हैँ । 
सुपने सुरति पारो महाचोप श्रनरागें, 
सोये हू सुजान जागें ऐसे भाव भोए हें । 
छूटे बार टूटे हार आनन अपार शोभा, 
मरे रस सार घन आनन्द अहोए हें ॥ 


घनानन्द्‌ में भक्ति के तत्वों की न्यूनता थी और शङ्कार की भावना का 
प्राधान्य था । उनके काव्य में केवल पदावली और कुछ अन्य स्चनाग्रों में ही 
उन्होंने भक्ति का समावेश किया है ग्रन्यथा उनके काव्य का एक बड़ा भाग 
श्रद्धार और प्रेम की ही अभिव्यक्ति है । 
कृष्ण भक्तों का प्रभावः--घनानंद की भक्ति-पद्धति को विद्वानों ने कृष्ण 
भक्त कवियों से प्रभावित कहा है उसमें किसी को संदेह नहीं होना चाहिये 
क्योंकि कृष्ण और राधा को ही घनानन्द ने अपने काव्य में अधिक स्थान दिया 
किन्तु साथ ही उन की भक्ति-पद्धति के आधार पर निम्बाक मत से जोड़ना 
श्रसंगत प्रतीत होता है । ऊपर हम दिखा चुके हैं कि राधा की उपासना 
> निम्बार्क मत में प्रधान थी ओर घनानन्द ने भी अपने काव्य में राधा को अनेक 
स्थानों पर देखा है लेकिन साथ ही कृष्ण की लीलाग्रों को भी उन्होंने 
प्रधानता दी है । बृन्दावन, यमुना - वर्णन, रास विहार, युगल दर्शन, 
गोकुल वर्णन, वषमानुपुर सुषमा, दान लीला ग्रादि अनेकों ऐसे 'विषयो को 
भी अपने काव्य में स्थान दिया जो बल्लमाचार्य के द्वारा प्रतिपादित पुष्ट-मार्गी 
| cc (बा फसात दै॥॥ £ उकेतपद्स मतिर दित 
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सिद्धान्तों की अपनाकर अनेक मौलिक तत्वों का समावेश भी किया | उसी 
प्रकार घनानन्द आंशिक रूप से तो निम्बाक सम्प्रदाय से प्रभावित रहे लेकिन 
उन्होंने अपनी प्रेम साधना में अन्य मतों और सम्प्रदायों के सिद्धान्तों को भी 
अपना लिया । जहाँ उन्होंने लीलाओं को प्रमुखता दी है वहाँ वह 
कृष्ण - भक्त कवियों से प्रभावित है । जहाँ प्रेम की पीर का वर्णन 
है वहाँ उन पर सूफी प्रभाव है। सूर के समान घनानन्द ने भी कृष्ण 
को अनेकों रूपों में देखा है। बल्लम ने कृष्ण के बाल रूप को ही अधिक 
” महत्व दिया था लेकिन सूरदास ने अपने कृष्ण को बाल-रूप के ग्रतिरिक्त 
युवक रूप में भी देखा । घनानन्द ने राधा को पूर्ण युवती के रूप में 
चित्रित करके अपनी »ज्ञार भावना का परिचय दिया है-- 


सारी सुरक्ष चहचही निपट पहिरे राधा गोरी । 
सांवरे वरन गोल कपोलनि हिल मिलि 'खिलै ॥ 

भूले जोबन उमङ्ग रङ्ग बोरी । 
| नथ के मुकता पानिय भरे भाल पै दिपति लाल बेंदी । 
मधुर अधर बीरी खान उघरि करति चितकी चोरी ॥ 
आनन्दघन पिय कौं हिय नीबी कसनि गसनि बस्यौ । 
| लङ्क लचकि निसंक अङ्क भरति दुति आरी ॥ 
घनानन्द मे कृष्ण के जन्म के विषय में भी लिखा है-- | 
| “राजु हमारे काजु है हो जन्यौ जसोमति मोहन स्याम उजियारो ! 
बृन्दावन और यमुना का यश भी घनानन्द ने अनेकों पदों में गाया है-- 
| जमुना देखे ही दुख भाजे । 
| इन्द्रनील मनि इन्दीवर दलहू की उपमा लाजै ॥ 
सब सुख राखि रसामृत-सींवा वृन्दावन सं राजै | 
| आनन्द घन ब्रजमोहन पीय के अङ्ग संग रङ्ग साजे ॥ 
| ' जिस प्रकार सूरदास ने मुरली को भी कृष्ण के साथ २ अधिक महत्व दिया 
८.» सत इसी प्रकार घनानेंद ने भी मुरली को लेकर र यें लिखीं हैं--- 
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“स्याम सुन्दर की मुरली बाजे, सह सुरभेद सों स्तवन सुनत 
सुधि बुधि बिसरै रह्मौ न परत बिन देखे ऐरी । 
वंशी की ध्वनि को सुनेकर गोपियों की वही श्रवस्था होती हैं जो सूरदास 
आदि कवियों की गोपियो की भी हो जाती है-- 

बाजे बन मधुर बैन सुनि न रह्मी परत भवन? 

कृष्ण और राधा के नृत्य श्रौर रास को भी घनानंद के काव्य में कृष्ण 
भक्तों के समान ही महत्व दिया गया है । 

मंडल मधि लटकि लटकि नाचत पिय प्यारी । 

फेलि फवनि काछुनी लग लेति लहर सारी ॥ 

पहुँचनि मुरि मंजुल कर कंज तरल तारी । 

रूप ्रजिर गरजित लखि चरननि निमिप डारी ॥ 

सुख मय मुख मधुर हसनि दसन-ठुति उज्यारी | 

सरद चंदकान्ति छुटनि पांति छेक डारी ॥ 

भ्रकुटि नचनि ग्रीव लचनि लंक लहकि न्यारी | 

थेइ थेइ कहद कंठ-किलक पिय तिय जिय-ज्यारी ॥ 

उरसि मुकत माल हाल हेरत हिय डारी। 

कंचुकि गुन-गसनि रसिक लोचन फन्द्वारी ॥ 

चोप चुहल मचि सचि सुर करि अलाप चारी । 

विरल राग रूप रचत श्रवन मोद कारी | 

ससि-मयूरव-रंजित वन रसनिथि-वढवारी । 

आनन्द घन पलित फलित केलि बेलि बारी ॥ 


> बंशी में जो सपत्नी रूप सूर की गोपियों ने देखा था घनानंद की राधा 
भी उसी प्रकार बंशी के प्रति श्रपनी भावना प्रकट करती है-- 
बंसुरिया सौति तें ्रधिक दहे । 
बन घन लिये फिरति मोहन कों यह गति कौन कहै । 
देखन हू की चोर कानि बस को ये सूल सहै । 
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|; परी न रहन देति घरहू में सांसनि गनति रहै || 
चहति कियौ कहा इतने पै कल पल एक न है। 
आनन्द घन पिय बसौ किये पै बैठी बेर वहै ॥ 
सूरदास ने वंशी के ऊपर अनेक पदों की रचना की । कहीं उसको हंकार 
में चूर कहा कहीं कृष्ण को उसका सेवक बतलाकर अपने हृदय की खीज को 
उसी प्रकार प्रकट किया जिस प्रकार एक सपत्नी.पर की जाती है-- 
/ वंशी श्रति गरव काहू बदति नाहीं ञ्राज? 
इस प्रकार धनानंद के काव्य पर हम व्यापक दृष्टि डालकर जब देखते हैं 
| तो उसमें हमको किसी एक रूप के दर्शन नहीं होते | उनके काव्य में यदि 
। राधा ओर कृष्ण को देखा गया है तो साथ ही राम को भी उन्होंने नहीं छोड़ा 
। राम के विषय में भी उनकी पदावली में कई पद मिलते हैं जो उनकी धार्मिक 
सहिष्णुता के परिचायक हैं । 
“जनमे राम जगत के जीवन । धनि कौसल्या धनि दस स्यंदन ।? 
| इसी प्रकार एक और पद में भी उन्होंने राम नाम को बड़ी भक्ति भाव से 
। वर्जित किया है-- 
“कौसिल्या की कोखि कुकुम सुभ पूरन रामचन्द्र उदयो । 
| रविकुल सकल प्रकासित कीन्हो ग्रदमुत कला बिलास बयौ ॥ 
दुख-तम दूर गयौ दवि किव्हूँ बाढ्यौ मन में मोद नयौ । 
सुजन वन्धु कुमुदावलि भूली अ्ररि-समूह दुःख आ ॥ 
निरवधि सुख की सिंधु अवधि मधि घर घर उमंग तरंग छुयौ । 
मंगल धुनि की गरज सुधा करि सुहृद चकोरनि चेन द्यौ ॥ 
दसरथ भाग कहा कहि वरनौं सकल पेखियत सुकृत नयौ । 
अ्मीहष्टि रस वृष्टि चहं दिसि करुना श्रानन्द॒ घन उनयौ ॥ 


| रोहिणी नन्दन बलदेव की बन्दना भी इनके द्वारा की गई है-- _ 
(जय जय जय बलभद्र धीर गंभीर अबिलंब प्रलयहारी? 
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उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है कि घनानन्द ने कृष्ण और राधा.को अपने 
काव्य में अधिक महत्व ग्रवश्य दिया किन्तु उन रचनाओं के आधार पर यह 
नहीं कहा जा सकता कि उनका ग्रमुक सम्प्रदाय से सम्बन्ध था. | यदि उनके 
काव्य में राधा वित्रयक कवितायें हैं तो साथ ही उन्होंने कृष्ण की अनेक 
लीलाओं और क्रीड़ाओं को भी सूरदास के समान अपने काव्य में स्थान दिया 
विनय के पद भी उनके द्वारा लिखे गये तो साथ ही संसार की असारता को 
भी उन्होंने देखा-- 


लड़काई प्रदोष में टोड लग्यौ, हँसि रोय सु औसर खोय दयौ । 
बहुरथौ करि पान विप्रे मदिरा, तरुनाई तमी मधि सोय लयौ ॥ 
तजिकें रस में घनआनँद कों, जग धूँधरयौ चातिक नेम लयी । 
जड़ जीव न जागत अजहूँ किनि केसनि ओर तें मोह भयौ ॥ 


प्रेम की गहराई को तो उनके समान सम्भवतः बहुत ही कम लोग समभते 

थे । साथ ही रीतिकालीनः शारीरिकता का. भी उनको. पूर्ण अनुभव था। 
जायसी और कबीर के समानं विरद की महत्ता को भी वह समभते थे।। इस 
प्रकार यदि हम यह कहदें कि घनानन्द केवल निम्बारक सम्प्रदायः के ही सिद्धांत 
को मानने बाले थे तो यह एक निराधार बात ही: होगी । घनानन्द पर अपने 
पूर्ववर्ती निम्बार्क और बल्लभ दोनों सम्प्रदायो का प्रभाव था । उनको भक्त 
कवि हम किसी दशा में. नहीं मान सकते मूलतः बह कृष्ण के प्रेम में लीन थे 
इसलिये, उनको प्रेमी कबि के रूप में मानना ही न्यायोचित. होगा । कृष्णभक्त 
कवियों ने जीवन पर्यन्त कृष्ण की उपासना के लिये ही अपने काव्य का 
- सुजन किया । किन्तु घनानन्द के काव्य में उनके लौकिक प्रेम की व्या- 
कुलता के उद्‌गार हं | जहाँ तक प्रेम के गीत गाने का प्रश्‍न है वहाँ तक इस 
कवि ने श्रपनी हृतन्त्री के तारों से अनेक स्वरों को निकाल कर प्रेम. 
के वातावरण को गु जित कर दिया । भक्तों की भावना घनानन्द में नहीं वरन. 
प्रेमियों के से उद्गारों का ही प्राधान्य है । व्यवहारिक रूप में वह कृष्ण 
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लक्षित होता है । किन्तु उस भक्ति को भी केवल इसीलिये श्रपनाया था 
जिसमें उनको अपने हृदय के प्रेम विषयक उद्गारो को व्यक्त करने में 
सहायता मिली । उनके काव्य का प्रमुख स्वर प्रेम था भक्ति नहीं । इसलिये 
घनानन्द को एक प्रेम के गायक के रूप में ही मानना अधिक न्याय संगत होगा 
जिस सम्प्रदाय में उनको अपने प्रेमतत्व के प्रदर्शन का अवसर मिला उसी की 
। उन बातों को इस महाकवि ने अपनाया । इसलिये हम यही कह सकते हैं कि 
। घनानन्द जिस प्रकार काव्य प्रणाली की एक बँधी लकीर पर नहीं चले थे) 
? उसी प्रकार किसी एक भक्ति-पद्धति और सम्प्रदाय को भी उन्होंने नहीं अप- 
नाया-। यहाँ भी उनका दृष्ट्रिकोण स्वच्छुन्द ही रहा । 
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स्वच्छन्द प्रेमधारा के कवियों में 
घनानन्द का स्थान | 


स्वच्छन्द कवियो' की प्रेरणा का खोत--रीतिकाल की शङ्गारमयी- 
धारा श्रपनी अवाध गति से प्रवाहित होरही थी । रीतिबद्ध कवि मतिराम, देव 
बिहारी, सेनापति, पद्माकर आदि ने प्रेम को स्थूलता को चरम सीमा तक 
पहुंचा दिया । दूतियों और सखियों को रीतिबद्ध कवियों ने प्रेम का सौदा 
पटाने में दलाल के समान प्रयुक्त किया था । बिना उनकी प्रशंसा के न तो 
नायक ही नायिका पर रीता था और न नायिका ही नायक पर रीती थी । 
यदि किसी प्रकार दूती और सखियो के बिना आये यदि नेत्रां से सौदा पटा 
भी लिया तब भी उनके मिलन का प्रबन्ध यह. दूती और सखियाँ ही करती 
थीं । रीतिबद्ध कवियों में सपत्नियों की ईर्ष्या, खरिडिता का वाग्वैदग्ध्य, मानिनी 
के नखरे, अज्ञात यौवना का भोलापन, ज्ञात यौवना की शिक्षा आदि विषयों 
को ही श्रधिक महत्व दिया गया । प्रेम नाम का रूप केबल नायक-नायिका के 
शारीरिक सुख-भोग में ही निहित था । प्रेम की अन्तमु'खी शक्ति को किसी 
भी कवि ने नहीं पहिचाना । सौन्दर्य के वाह्य-रूप का चित्रण ही उस काल के 
कवियों का मुख्य विषय होगया । जिस प्रकार प्रेम को वाह्य श्रङ्गौ का आकर्षण 
मात्र समभा उसी प्रकार उनका काव्य मी वाह्य साज-सजा से युक्त था । भाषा 
भ्रलङ्कार, छन्द श्रादि को ग्रोर इन कवियों का ध्यान ग्रधिक रहा । ग्रन्त- 
वृ त्तियो के निरूपण को रीतिबद्ध कवियों ने अपने काव्य में स्थान नहीं दिया | 
किन्तु उस धारा के तीव्र प्रवाह में भी कुछ ऐसे कलाकार उत्पन्न हुये जिन्होंने 
अपने व्यक्तित्व को उस विषाक्त वातावरण से बचाकर उस धारा की श्रोर ले 
जाकर मिला दिया जो भक्तिकाल से ही अपनी स्वच्छुन्द गति को लेकर चली 
थी और उस धारा के कवियों ने भक्त कवियों के समान किसी सम्प्रदाय विशेष 
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| से अपने व्यक्तित्व को प्रभावित नहीं होने दिया । उस स्वच्छन्द प्रेमधारा के 
कवि थे रसखान श्रौर ग्रालम । रीतिकाल के स्वच्छन्द प्रेम के कवि घनानन्द 
ठाकुर और बोधा भी भक्ति काल के उपयु'क्त दोनों कवियों के समान स्वच्छुन्द्‌ 
प्रेम की ्रभिव्यक्ति में ही संलग्न रहे | जिस प्रकार भक्तिकाल में रसखान ने 
अपने कृष्ण विषयक प्रेम की भ्रनन्यता को स्वच्छन्द रूप से अपने काव्य में 
श्रमिव्यंजित किया और किसी भी सम्प्रदाय विशेष का अंकुश अपने ऊपर 
नहीं रहने दिया इसी प्रकार रीतिकालीन कवियों में मी प्रेम की ग्रन्तभेंदिनी 
» शक्ति को पहिचान ने वाले कवियों में घनानन्द, बोधा और ठाकुर हैं | जिस 
। प्रकार महाकवि भूषण ने उस काल की श्रङ्खारमयी धारा को चीरकर वीररस की 
।  स्त्रोतस्विनी में अपनी भावरूपी नौका को बहाया था इसी प्रकार इन तीनों 
| स्वच्छुन्द्‌ कवियों ने मी श्वङ्गार की दूषित और उथली धारा को छोड़कर शज्ञार 
के सागर में अपनी मर्मभेदिनी कल्पना के द्वारा अनेक भाव रूपी मोतियों को 
खोज निकाला । 
| रीतियुक्त धारा के यह तीनों कवि प्रेम के उदात्त रूप को अपनाकर ही 
चले । तीनों प्रेम कवियों ने हृदय की सरल एवं स्वाभाविक अभिव्यक्ति की 
ओर ही अधिक ध्यान रखा । इनका प्रेममार्ग रीतिबद्ध कवियों के समान चतु- 
॥ रता और वक्रता पर आधारित न होकर सरलता एर्व सत्यता पर ही आधारित 
7 था | घनानन्द ने स्पष्ट घोषणा की थी-- 


“रति सूधो सनेह कौ मारग है, 

जहाँ नेंक सयानप बाँक नहीं । 

जहाँ सूधे चलें  तजि आपुनपौ, 

मिभकें कपटी जे निसाँक नहीं ।? 
रीतिमुक्त इन स्वच्छन्द कवियों ने अपनी प्रेम पद्धति ति को ग्रनन्य प्रेम एवं 
प्रेम की एकनिष्ठता पर ही श्राधारित रखा । उनके हृदय में केवल अपने प्रेम- 
पात्र के विषय में ही भावोंका आलोड़न विलोड़न होता था | इनका प्रम उन्मुक्त 
एवं लोक-लाज और कुल के बन्धनो से परे था । रीतिकालीन कवियों में गुरु- 
tee, के बीच नायक अथवा नायिका की कल्पना कूदे अनेक संकेतों के द्वारा 
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प्रेम की खिलवाड़ दिखलाने का उपक्रम किया जाता था | कभी नायिका अपेरी 
रात्रि में प्रिय से मिलने के लिये काली साड़ी पहिनती थी, तो कभी चाँदनी 
में अपने शरीर की कांति को मिलाकर बिना झिझके ही वह प्रियतम से मिलने 
चले देती थी । किन्तु इन प्रेम के दीवाने कवियों ने इस प्रकार की लुकाठिपी 
को अपने प्रेम में नहीं अपनाया । इन कवियों का प्रेम तो जैसा अन्तर में था 
वैसां ही समाज श्रौर जगत के समक्ष भी था । जिस प्रियतम को हृदय में स्थान 
दे दिया उसको फिर निकाल कर अन्य का ध्यान करना श्रसम्भव था । प्रेमकी | 
जिस ्रनन्यता का बीजारोपण रसखान ने भक्तिकाल में किया था उसी की : 
गूँज इन रीतिकाल के स्वच्छन्द प्रेमियों के हृदय में भी व्याप्त हुई । रसंखान | 
ने गोपियों के अनन्य प्रेम को ही श्रपने प्रेम का ग्रादशाँ रखा था । ग्रनन्य 
प्रेम के कारण ही श्रीकृष्ण 'छछिया भरि? छाछ में नाचते फिरते थे । प्रेम के 
ऐसे ही रसमय, स्वाभाविक, निस्वार्थ, निश्चल एवं विशुद्ध रूप को ही रसखान 
ने आदर्श और उच्च प्रेम की संज्ञा दी थी । उन्होंने स्पष्ट कहा था-- 
रसमय, स्वाभाविक, बिना स्वारथ, अचल, महान । 
सदा एक रस, शुद्ध सोइ, प्रेम ग्रहै रसखान ॥ 
स्वच्छन्द कवियो का अनन्य प्रेम-स्वच्छुन्द कवि घनांनन्द्‌, बोधा 

रौरं ठाकुर का प्रेम भी इसी प्रकार का उच्च प्रेम ही था। प्रेम की ग्रनन्यता 
इन कवियों का सबसे प्रधान गुण था । घनानन्द्‌ तो जीवेन पर्यन्त अपने प्रेम 
की एकनिष्ठता को ही गाते रहे । उनके हृद्यमें भ्रपने प्रिय के अतिरिक्त किसी 
को भी स्थान नहीं-- 

घन-आनँद प्यारे सुजान सुनो, 

यहाँ एकतें दूसरो ग्रॉक नहीं । 

ठम कौन धो पाटी पढ़े हौ कहौ 

मन लेत हौ देत छुटाँक नहीं ॥ 


प्रेम के उच्च आदर्श को ही बोधा कवि ने अपनाया है । उन्होंने कहा 
है कि संसार में श्रनेक प्रकार का प्रम है | जिसे जो रुचिकर हो वह उसी को 
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उच्चता है । जो प्रेमी प्रम के निर्वाह को जीवन के श्रन्त तक करते हैं बही 
प्रेमियों में आदर्श हैं | और उसी की संसार सें सराहना होती है 
भाँति अनेक प्रीति जग माँहीं । सबही सरस कोऊ घट नाहीं ॥ 
जाको मन विरमो है जामें । सुखी होत सोई लखि तामें । 
ताते सुनि यारी दिले दायक । कीजे प्रीति निवहिबे लायक ॥ 
प्रीति करै पुनि श्रौर निवाहै । सो आशिक सब जगत सराह 
ठाकुर कवि ने भी प्रेम के निस्वार्थ और निष्काम रूप को ही दशा 
प्रेम की संज्ञा दी | प्रेम की श्रनन्यता एवं एकनिष्ठता इनकी कविता का भी 
विशेष गुण था-- 
एकं ही सों चित चाहिये ओर लो, 
बीच द्गा कौ परै नहिं डाँको । 
मानिक सो मन बेंचिके मोहन, 
फेर कहा परखाइबो ताको ॥ 
ठाकुर काम न या सबको, 
अब लाखन में परवान है जाको । 
प्रीति करे में लगे है कहा, 
करिकें इन ओर निबाहिबो बाँको ॥ ) 
इस प्रकार प्रेम के इन तीनों उन्मुक्त गायको के हृद्य में प्रेम के ऊपर 
बलिदान हो जाने का साहस है । किसी को अपना बना लेना अ्रथवा किसीका 
हो जाना यह इन स्वच्छन्द प्रेमियों की विशेषता है । 
इन सम्पूर्ण कवियों ने जीवन में प्रेम किया था श्रौर उस प्रेम की अस- 
फलता के कारण ही इनके हृदय का तारूतार मंकृत था । इनकी हृतन्त्री के 
जो स्वर निकले उनमें वेदना का इतना मार्मिक और हृदयस्पर्शी स्वर है जो 
बरबस ही हृदय में एक कसक उत्पन्न कर देता है । रीतिबद्ध कवियों के प्रेम 
के विषय में हम अनेक स्थानों पर कह चुके हैं कि उसमें वासना का प्राधान्य 
था । वे कवि नायक, नायिका के श्रवेकों कार्य-व्यापारों को ही वर्णित करते 
क । संभोग और सुरति के वर्णनों में उन कवियों को श्रत्यन्त आनन्द 
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होता था ग्रौर वही उनका प्रेम था। किन्तु रीतिमुक्त कवियों का प्रेम 
अन्तमु खी था । हृदय के सच्चे उद्गारों को ही इन कवियों ने अपने काव्य में 
स्थान दिया । चमत्कार और खिलवाड़ से इनका कोई प्रयोजन नहीं । घनानन्द 
ठाकुर और बोधा सभी ने अपने काव्यो में अन्तत्र त्तियों के चित्रण को ही 
प्रमुखता दी और इसी कारण यह रीति की परम्परा से निकल कर मुक्त और 
स्वच्छुन्द होकर विचरण करते रहे | इन'कवियों की कविता किसी राजा ग्रथवा 
सामन्त के मनोविनोद का साधन नहीं थीं प्रत्युत हृद्य के वे उद्गार थे जो 
अचानक ही किसी ठेस,के लगने पर निस्सरित. होने लगे थे | इन सम्पूर्ण : 
कवियों में प्रम की पीर पर्याप्त मात्रा में है इसका कारण सूफी प्रभाव हो सकता 
है । प्रम की विभोरता इन सब कवियों में किसी न किसी रूप में पाई जाती 
है। घनानन्द पर प्रेम का जो नशा था वह इन दोनों कवियों के नशे से बहुत 
बढ़ा चढ़ा था | वे तो प्रेम के दीवाने ही थे । बोधा मी प्रम की मदिरा से 
छुक चुके थे और नशा भी किसी न किसी प्रकार घनानन्द की ही कोटि का 
था किन्तु उनके काव्य का विषय कथा प्रधान होने से प्रेम की उतनी तीव्र 
व्यंजना नहीं हो पाई जो घनानन्द के काव्य में मिलती है। फिर भी उनकी 
कुछ उक्तियाँ इतनी मार्मिक हैं जिनकी समानता प्रेम कवियों की बहुत कम 
स्वनाश्रो में मिलेगी | एक स्थान पर कवि के हृदय की ग्रन्तमु'खी पेठ की 
सराहना प्रत्येक भावुक मनुष्य को करनी पड़ती हे-- | 
कबहूँ मिलिबो, कबहूँ मिलिबो 
यह धीरज ही में धरेबो करे। 
उर तें कढि श्रावै, गरे तें फिरे, | 
मन ही मनही में सिरेबो करे । | 
कवि बोधा न चाव सरी कबहेँ 
नित ही हरबा सों हिरैबो करे 
कहते ही बने, सहते ही बने 
मन ही मन पीर पिरेबो करे ॥ 


८ २ उज उचकोडि की हे. मियनतुम ७ > 
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* की प्रतीक्षा करते-करते विरहिणी के पलक थक गये हैं तथा प्रियतम का मार्ग 
नाँपते २ नेत्रो की अवस्था भी बिगड़ गई हे । हृदय व्याकुलता से भग्न हो 
चुका है । रात दिन प्रियतम का नाम ही विरहिणी की जिहा पर रहता है । 
विरह की अग्नि में तपकर विरहिणी योग की साधना कर रही है.। इस कठिन 
दशा में प्राणों की अवस्था ग्रत्यन्त ही दयनीय हो गई है | यद्यपि विरहिणी 
अपने जीवन से निराश हो चुकी है किन्तु फिर मी प्रियतम से मिलने की आशा 
अत्यधिक बलवती है इसीलिये विरहिणी प्रियतम का नाम पुकार पुकार अपने 

® प्राणों को जीवन दान दे रही हे-- 

जान घन आनन्द यों ढुसह दुहेली दसा 
बीच परि परि प्रान पिसे चपि चपि रे। 
जीवे तें भई उदास तऊ है मिलन ग्रास 
जीवहि जिवाँऊ नाम तेरो जपि जति रे ॥ 
ठाकुर भी इस प्रकार की उक्तियों के द्वारा अपने हृदय की विवशता को 
व्यक्त करते हैं-- 


~ 


गति मेरी यही निसिवासर है, 
चित तेरी गलीन के गाहने हैं। 
चित कीनो कठोर कहा इतनो, 
॥ अब मोहि नहीं यह चाहने है । 
कवि ठाकुर नेंक नहीं दरसो, , 
कपटीन को काह सराहने हैं । 
मन भावै सुजान सोई करियो, 
हमें नेह कौ नाती निबाहनो है ॥ 
ठाकुर कवि भी प्रेम के निर्वाह की ओर अधिक व्यान देते रो । उनको 
इसकी तनिक भी चिन्ता नहीं कि उनकी प्रेयसी उनको प्रेम करती है कि नहीं | 
॥ घनानन्द श्रौर बोधा भी इसी प्रतृत्ति को अपना कर चले । घनानन्द की प्रेयसी 
भी केवल अपने प्रिय को ही चाहती है । उसे संसार से कोई तात्पर्य नहीं । 
अपने प्रेम के निस्वार्थ रूप की झाँकी घनानन्द ने निम्नलिखित पंक्तियों में 


०. अिधाफिकक भावुकता के साथ तक 
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इत बाँट परी सुधि रावरे भूलनि | 
कैसे उराहनो दीजिये जू । 
ग्रब तौ सब सीस चढ़ाय लई, 
जु कळू मन भाई सु कीजिये जू | 
घन-श्रानन्द जीवन प्रान सुजान ! 
तिहारियौ बातनि जीजिये जू। 
नित नीके रहो तुम्हें चाठ कहा पे 
असीस हमारियो लीजिये जू ॥ 
जहाँ तक प्रेम की पीर का प्रश्‍न है वह इन सभी कवियों में मिलती है और 
इसी पीर के कारण विद्वानों ने इन कवियों का सम्बन्ध सूफियों की प्रेम की पीर 
से जोड़कर इन प्रेम कवियों पर सूफ़ियों का ही प्रभाव कहा है । श्री विश्वनाथ- 
प्रसाद ने अपनी पुस्तक घन-ग्रानन्द” में अपना मत इस प्रकार प्रदर्शित किया है- 
“प्रेम की पीर सूफ़ी कवियों का प्रतिपाद्य विषय है | अतः स्वच्छन्द कवियों ने 
प्रेम की यह पीर फारसी काव्यधारा की वेदना की विवृत्ति के साथ सूफी कवियों 
से ही ली है । इसमें कोई सन्देह नहीं रह जाता ।” किन्तु इस प्रेम की पीर? 
का प्रभाव सभी कवियों पर समान नहीं। घनानन्द के काव्य में यह पीर है 
किन्तु जहाँ तक सूफ़ियो के प्रभाव का प्रश्‍न है वह सब स्थानों पर नहीं । बात 
यह थी कि भारतीय साहित्य में विप्रलंभ श्रज्ञार को आादिकाल से ही महत्व 
मिला और उसके साथ ही हृदय में प्रेम की पीड़ा का होना भी स्वाभाविक 
था । हिन्दी के कवि विद्यापति की विरहिणी नायिका भी विरह के कारण 
अनेक वेदनाग्रो को अपने हृदय में सहेज कर रखती थी । कृष्णभक्त कवियों 
में नागरीदास श्रादि कवियों पर तो सूफ़ियों का प्रभाव स्पष्ट था किन्तु अन्य 
कवियो में जो वेदना का रूप पाया जाता है वह शुद्ध भारतीय ही है | हौँ, 
इतना अवश्य है कि कहीं-कहीं पर यदि सूफ़ी प्रभाव कुछ हो तो यह कोई 
असंभव भी नहीं । घनानन्द के काव्य में प्रेम की परवशता है वह भारतीय ही 
श्रधिक है । केवल कुछ स्थानों पर ही सूफी प्रभाव है । इन कवियों में बोधा 
ही ऐसे कवि थे जिन पर सूक़ियों का प्रभाव अधिक था । प्रेम की पीर भी बोधा 
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जब बिछुरे कवि बोधा हितू 

तबत उरदाह थिरातो नहीं । 

हम कौन सों पीर कहें अपनी, 

दिलदार तो कोऊ दिखातो नहीं । 

इसके अतिरिक्त कवि बोधा ने माधवानल और कामकंदला की लौकिक 
कथा को सूफ़ियो के श्रनुकरण पर ही ग्रहण किया है। इस प्रकार उन्होंने 
इश्क़्मजाजी ( लौकिक प्रेम ) से इशफ हक्रीकी ( आ्राध्यात्मिक प्रेम ) को प्राप्त 
करने में सूफी प्रेम-पद्धति को ही श्रपनाया है | 
ठाकुर कवि पर सूफियों का प्रभाव घनानेन्द सें मी कम था । यह कवि तो 

प्रेम का खेल खेलता था और उस प्रेम के खेल में हार जीत का कोई प्रश्‍न 
इनके सन्मुख नहीं था । यदि जीत गये तब भी उन्हें इस खेल को खेलना 
ओर यदि हार गये तब भी पीछे नहीं हटना । प्रम की जितनी दृढता ठाकुर 
में है उतनी किसी भी कवि में नहीं | इनको तो प्रम करना इसकी चिन्ता 
नहीं कि इनका प्रेम-पात्र इनको प्रेम करता है या नहीं। इसी दृढता के 
दर्शन इनके काव्य में अनेक स्थलों पर भरे पड़े है-- 

का करिये तुम्हरे मनको, जिनको 

अबलों न मिटो दगा दीबो । 

पै हम दुसरो रूप न देखिदै, 

ग्रानन आन को नाम न लीबो ॥ 

ठाकुर एक सौ भाव है जौ लगि 

तौ लगि देह धरे जग जीबो । 

प्यारे, सनेह निबाहिवे को हम 

तो अपनी सों कियो अरु कीवो ॥ 


इस प्रेमी कवियों ने विप्रलंभ ःण्ज्ञार को ही श्रधिक महत्व दिया | 
ही वियोग शङ्कार में घनानन्द ने तो 


संयोग के वर्णन में इनका मन नहीं लगा | 
इसके अतिरिक्त वियोग की 

अपनी भावराशि को ही लुटा दिया है। इ ८ 

हु १०. का उत्कृष्ट कोटि का है | 


अनेकों अवस्थाश्रों का भी घनानन्द 
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इस विषय सें घनानन्द के वियोग श्रगार के वर्णन में हम पर्याप्त प्रकाश ., 
डाल चुके हैं । 

बोधा कवि पर अन्य प्रभाव :--बोधा और ठाकुर के काव्य में भी 
वियोग शङ्कार को ही ग्रधिक महत्व दिया गया | कवि बोधा ने तो विरह. 
वारीश? नाम से काव्य ही लिख डाला । ठाकुर के काव्य में भी वियोग की 
दशाग्रौँ को बड़े मार्मिक ढंग से दिखाया गया है | 

बोधा कवि ने विरह-वर्णन को भारतीय-पद्धति पर ही वर्णित किया है। 
किन्तु साथ ही उन्होंने इश्क्रमजाजी' और “इश्क़ हक्रीकी” का भी उल्लेख कर 
दिया है जिससे उनके ऊपर सूफ़ियों का प्रभाव भी श्रपनी धारा के अन्य दोनों 

कवियों से ग्रधिक प्रतीत होता है-- 
होय मजाजी में जहाँ, इश्क़ हक़ीकी खूब । 
सो साँचो व्रजराज है, जो भेरा महबूब ॥ 

बोधा कवि ने लौकिक प्रेम की अनन्यता को ही आध्यात्मिक प्रम की 
सीडी कहा है । जो संसार में किसी एक को श्रपना प्रेम पात्र बनाकर उससे 
रन्त तक प्रेम का निर्वाह कर सकता हे वही वास्तविक प्रेमी है. और वही 
श्रन्त में उस ईश्वर के प्रेम को भी प्राप्त करता है । अपनी प्रेयसी के प्रति 
उन्होंने इस रहस्य का उद्घाटन इस प्रकार किया है-- 

“सुन सुभान यह इश्क़ मजाजी | जो दृढ़ एक हक्क दिलराजी ॥ 

पढौँ पढावै समुझै कोई । मिले हकक खामिद को सोई 

अपने प्रिय के वियोग में बोधा की विरहिणी.ग्रात्मा उसी प्रकार छुटपटाती 
है जिस प्रकार घनानन्द्‌ की आत्मा सम्पूर्णं “सुजान चरित? में अपनी वेदना को 
प्रदर्शित करती है | बोधा कवि के वियोग की अग्नि तनिक भी ठंडी नहीं 
होती । हृदय की पीर को सुनने वाला भी कहीं नहीं दिखलाई देता-- 

जवते बिछुरे कवि बोधा हितू 


तबते उर दाह थिरातो नहीं । 
हम कोन सों पीर कहें अपनी तै 


क्र 
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विरह को इस प्रकार की उक्तियो में ही बोधा पर फारसी काव्य-धारा का 
प्रभाव परिलक्षित होता हे । । 
मक की (दिनकर? ने बोधा आदि के विषय मे श्रपना मत इस प्रकार 
{शित किया है--रीतिकाल में श्रगर घनानन्द को लेकर एक अलग परिवार 
की कल्पना की जाय तो उनके सबसे अधिक विश्वासी कवि बोधा होंगे तथा 
इस परिवार में आलम, ठाकुर, रसखान ओर मुबारक को भी नजदीक की जगह 
मिल जायेगी । बोधा घनानन्द के ही गुटका संस्करण से लगते हैं प्रेम का वही 
नशा, बिरह की वही बेचैनी, भावुकता की वही लहर और निराशा में तड़प 
कर जान दे देनी की वही चाह । बल्कि जान दे देने का मजमून धनानंद में 
बहुत थोड़ा सा है, लेकिन, बोधा इस मजमून के बहुत कायल हैं । बोधा का 
व्यक्तित्व एक भावुक प्रेमी का व्यक्तित्व है, जिसे प्रेम से निराशा हुई है, जिसके 
मन की श्राग मन में ही जल रही है और उसे कही भी वह आदमी नहीं 
मिलता जिसके सामने अपनी वेदना कह कर वह अपने जी को हल्का करे | 
ठाकुर कवि की बिशेषताः-कवि ठाकुर ने गोपियों के द्वारा प्रेम की 
हृढ़ता को स्पष्ट किया हे-- 
धिक कान जो दूसरी बात सुनें, अब एक ही रङ्ग रहो मिलि डोरो । 
दूसरो नाम कुजात कहें रसना जो कहे तो हलाहल बोरों ॥ 
ठाकुर यों कहतीं ब्रजबाल सु ह्या. बनितान को भाव है मोरो । 
ऊधो जी वे असियाँ जरि जायें जो सांवरो छांडि तकै तन गोरो ॥! 
प्रेमभाव की जो स्वाभाविक एवं सरल ग्रमिव्यक्ति ठाकुर में हुई है वह इन 
ग्रन्य कवियों में नहीं | भावों को इस प्रकार रख दिया है मानो किसी साधारण 
पढ़े लिखे आदमी के उद्गार हौं । लेकिन भावों की सत्यता बरबस ही मन पर 
अधिकार जमा लेती है | महाकवि घनानन्द में भी भावों की सरल और स्वाभा- 
विक अभिव्यक्ति मिलती है किन्तु उनका कला-पछ अधिक प्रौढ होने के न 
कहीं २ उनका काव्य क्लिट भी है जिसे hed हक 
सामना करते हैं | ठाकुर कवि के भाव शर सरल EY ड 
वामान्य-जनता द्वारा मी सुगमता से हृदयंगम किये जा ED पा 1 हज 
ने प्रेम के स्वच्छन्द रूप दी देखा । बद 
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उसके लिये अपना जीबन देने में भी नहीं चूकते | उनके प्रेम में निर्भाकता 
हृढ़ता और पवित्रता का सुन्दर सामंजस्य है | कवि ठाकुर ने अपने काव्य में 
प्रेम की. विशुद्धता. पर अनेक स्थल पर जोर दिया 
वेई नर निर्णय निदान में सराहे जात । 
सुखन ग्रघात प्याला प्रेम को पिये रहें । 
> > > x 
x > १८ > 
भेंट भये समये असमये, अ्रचाहे चाहे, 
ओर लों निवाहें ग्राखेँ एक सी किये रहें ॥ 
रीतिबद्ध परम्परा को जिसमें शब्दाडम्बर को प्रमुखता थी उसे ठाकुर ने बड़े 
ज्ञोरदार शब्दों में हेय कहा है। प्राचीन कवि प्रसिद्धियों के आधार पर 
काव्य की. रचना करना भी उनकी राय में मौलिकता से युक्त नहीं--- 
5 सोखि लीनो मीन मृग खंजन कमल नन, 
सोखि लीनो जस ओ प्रताप को कहानो है । 
सोखि लीनो कल्पत्रक्ष, कामधेनु, चितामनि, 
सोखि लीनो मेरु श्रौ कुबेर गिरि आनो है ॥ 
ठाक्कुर कहत याकी बड़ी है, कठिन बात, 
याको नहिं भूलि कहूँ बाँ धियत बानो है । 
ढेलः सो बनाय आप मेलत सभा के बीच, 
लोगन कवित्त कीबो खेल करि जानो है ॥ 
ठाकुर कचि की सबसे महत्वपूर्ण विशेषता यह थ्री कि इन्होने केवल प्रेम 
को ही अपने काव्य में नहीं देखा वरन्‌ बहुत सी लोक व्यवहार की बातो को 
भी इन्होंसे स्थान दिया । ठाकुर कवि. की सरल प्रबृत्ति का रूप निम्नलिखित | 
कवित्त से स्पष्ट हो जाता. है-- | 
दौलत जो दीजो तो न दीजो कछु सोच फिर | 
एतौ वर दीजो मेरौ जनम सुधारियो । 
संगा परबीनन को दीनन पे दाया नित 
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p ठाकुर कहत जो अधीन थयौ राबरे तौ, 
जासों जैसो नातो तासों तैसी ओर पारियो | 
ऐरे ब्रजराज तेरे पाँच कर जोरे गहीं, 
प्रान हू नजर पै न नीयत बिगारियो ॥ 
शुक्ल जी के शब्दों में ठाकुर की सम्पूर्ण विशेषताय इस प्रकार हैं-ठ कुर 
बहुत ही सच्ची उमंग के कवि थे | इनमें कृत्रिमता का लेश नहीं । न तो कहीं 
शब्दाडबर हे, न कल्पना की झूटी उड़ान ओर न अनुभूति के विरुद्ध भावों 
) का उत्कष | जसे भावों को उसी ढङ्ग से यह कवि अपनी स्वाभाविक भाषा में 
उतार देता है । बोलचाल की भाषा में भाव को ज्यों का त्यों सामने रख देना 
` इस कवि का लक्ष्य रहा है |? 
ठाकुर कवि की कविता में लोक प्रचलित त्योहारों और उत्सवों को भी 
स्थान दिया गया: जिनमें जनता के उत्साह और उल्लास का सुन्दर चित्रण है । 
इस दृष्टि से यह धनानंद और बोधा से ग्रपनी एक अलग विशेषता 
रखते हैं | 
घनानन्द का स्थानः--उपरोक्त विशेषताओं को ध्यान में रखकर जिस 
समय हम घनानन्द के काव्य पर दृष्टिपात करते हैं तो हमको उनका काव्य-पक्ष | 
| अत्यन्त प्रौढ़ एवं कला पूर्ण प्रतीत होता है । जहाँ बोधा और ठाकुर ने प्रेम 
। के सच्चे उद्गारों को अपने काव्य में अधिक अपनाया है वहाँ घनानन्द ने लग- 
' भग ६०० कवित्त और सबैयों को इसी प्रकार के उद्गारों से ओत प्रोत कर 
दिया है। विप्रलंभ श्र॒क्कार के तो घनानन्द सच्चे अधिकारी हैं | अनेक दशाओं 
का जैसा मार्मिक चित्रण इनके काव्य में है उस प्रकार बोधा और ठाकुर में 
नहीं । भावों की सरलता के साथ इस महाकवि ने कला की उच्चता की ओर 
भी अपना ध्यान रखा है | इनका कला-पक्ष इतना प्रौढ़ एवं विकसित है कि 
उसके द्वारा इनके भावों की शक्ति श्रपरमित हो जाती है । जिस स्वाभाविकता 
एवं सरलता से घनानन्द ने अपने काव्य के भाव-पक्ष एवं कला-पच्छ को पुष्ट 
। किया है उससे सिद्ध है कि घनानन्द निस्संदेह बोधा और ठाकुर से अधिक 
कला पारखी थे । इस प्रकार के एक नहीं अनेक उदाहरण दिये जा सकते हें, 
| विल रु घनानन्द की कला एवं प्रौढ़ रूप, गा जा सकता है । 


urukul Kangri 


( ९५९६ ) । 


वियोगिनी की दयनीय दशा के चित्रण में कवि ने भावोत्कष के साथ २ कला- 
पक्ष के सौन्दर्य को भी लोकोक्ति के आधार के द्वारा चरमोत्कर्ष पर पहुँचा | 
दिया है-- 
सावन श्रागम हेरि सखी ! मन भावन-श्रावन चोप विसेखी। 
छाय कहूँ घन-ञ्रानंद जान सम्हारि को ठार लें भूलान लेखी | 
बूदें लगें सब ग्रङ्ग दरें उलटी गति आपने पापान पेखी । 
पौन तें जागति श्रागि सुनी ही पे पानी तें लागित ्राँ खिन देखी ॥ | 
महाकवि घनानंद की यह विशेषता है कि उनके काव्य में कलापक्ष के | ॥ 
उपकरणों को इस स्वाभाविक रूप से व्यवहृत किया है कि उनके द्वारा भाव- 
सौन्दर्य में कोई कमी नहीं ती वरन्‌ उसमें उत्कर्ष ही आता है कहीं २ पर तो 
साङ्गरूपक का प्रयोग भी कवि भावातिरेक में ही कर गया हं इससे यह प्रतीत 
नहीं होता कि कवि ने ग्रलङ्कार के लिये कुछ प्रयत्न किया ह 
विरहा-रवि सौ घट-व्योम तच्यो, 
बिजुरी सी. खिवें इकली छुतियाँ । 
हिय सागर में हग मेघ भरे, 
उघरे बरसे दिन, श्रौ रतियाँ । 
घन-य्रानन्द जान अ्रनौखी दसा, 
न लखों दई कैसे लिखों पतियाँ । 
नित सावन दीठ सु बैठक में 
टपकै बरुनी तिहि ग्रोलतिया ॥ | 
इस प्रकार घनानन्द्‌ के पूण काव्य पर यदि दृष्टि डाल कर फिर ठाकुर 
ओर बोधा के काव्य को ग्रॉका जाय तो प्रेम की व्यापकता में ही नहीं वरन | 
प्रत्येक क्षेत्र में वह उसी प्रकार प्रतीत होगा जैसे सूर के काव्य के सम्मुख भ्रष्टः 
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